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Die Gestaltung von AV-Schauen (Teil 1)

Ein Einstieg

Von Manfred Hirt

Mit diesem Artikel beginnen wir eine kleine Serie, die sich mit den

Grundlagen der AV-Gestaltung befasst. Der Autor ist nicht nur Mitglied

im AV-Dialog, sondern auch Erster Vorsitzender der Fotofreunde Altbach

e.V., ein Club, bei dem die Audiovision gleichberechtigt neben der Fo-

tografie steht.

Zu Beginn

Ausgehend von meiner — auch selbst erleb-
ten — Erfahrung, dass AV-Neulinge mit den
immer gleichen Schwierigkeiten kdmpfen,
entstand der Wunsch, den Einsteigern in
das spannende, aber auch sehr umfang-
reiche Thema der fotografischen digitalen
Audiovision den Start zu erleichtern. Viele
Fragen stlrzen auf jeden ein, der sich ent-
schlieBt, eine AV-Schau zu erstellen. Erste
Ernlichterungen werden nie ganz zu ver-
meiden sein. Sollen aber mit den weiteren
Versuchen sinnvolle und positiv beachte-
te Werke entstehen, gilt es, Grundregeln
zu beachten, ohne die einem ein Erfolg
schwerlich beschieden sein wird. Erganzt
habe ich meine Ausfiihrungen durch Hin-
weise zu anderen Artikeln im ,, AV-Diatoc”
Diese waren und sind auch mir so manches
Mal eine nitzliche Informationsquelle.
Natlrlich kann ich mit meinen Ausfih-
rungen keinen Anspruch auf Vollstandig-
keit erheben. Das Thema ist zu komplex,
als dass ich alle moglichen Facetten des AV-
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Schaffens behandeln kénnte. Die Arbeits-
stile und die in Frage kommenden Themen,
die Uber das Grundsatzliche hinausgehen,
sind so unterschiedlich wie wir Menschen
selbst.

Vielmehr soll das angesprochen und
zumindest ansatzweise behandelt werden,
was man auch als goldene Regeln bezeich-
nen kénnte. Fragen, vordenen beim Ein-
stieg in dieses Hobby erfahrungsgemaf
jeder steht, und Fallen, in die man leicht
tappt, wenn man einfach drauflos pro-
grammiert. Auch wenn gerne gesagt wird,
Regeln sind dazu da, dass sie gebrochen
werden, mochte ich feststellen, dass jeder
Konner seines Fachs, in welchem Bereich
das auch immer angesiedelt sein mag, sich
zunachst grundlegendes Wissen und Kén-
nen aneignen musste.

Mal so eben ein paar Bilder hinterein-
ander platzieren, irgendeine Musik dazu
mischen und vorflhren, ist sicher eine
Maoglichkeit, sich audiovisuell mitzuteilen.
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Sie entbehrt aber den meisten gestalteri-
schen Ansprichen, die wir an uns selbst
stellen sollten und die auch ein Gast, zumal
ein externer Zuschauer, an eine Bildprasen-
tation hat.

Prasentieren wir aber ein harmonisches,
wohl durchdachtes und gestaltetes Werk,
werden wir die erhoffte Anerkennung er-
halten. Ganz nebenbei sind wir auf uns
selbst stolz, etwas Besonderes zuwege ge-
bracht zu haben.

Speziell wir im Fotoclub kénnen vonei-
nander lernen, denn dazu haben wir uns
ja gefunden. Meiner Meinung nach mus-
sen Schwierigkeiten, mit denen die einen
vormals zu kdmpfen hatten, nicht immer
wieder aufs Neue durchlebt werden. Jeder
wird noch haufig genug eigene, z.T. auch
enttauschende Erfahrungen machen mus-
sen. Um insbesondere die Schwellenangst
zu minimieren und tatsachlich einmal anzu-
fangen, soll dieser Aufsatz dienen. Immer
wieder erlebe ich es in meinem Fotoclub,
dass neue Mitglieder, die zum ersten Mal
mit dieser Art von AV konfrontiert werden,
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sagen: ,So etwas schaffe ich nie!”

Der technische Aspekt ist fur erfahrene
AV-Gestalter ein sehr bedeutender Punkt
im audiovisuellen Wirken. Dieser Aufsatz
klammert diese Seite jedoch bewusst aus.
AV-Programme wie z.B. Wings_von_ AV-

Stumpfl und m.objects, bieten vielfiltige

— T

7\_0@__%_8_5: der Umsetzung unserer

e S

“Vorhaben. Welche der verfuigbaren und

m_jcmmmﬁm:. auch hier nicht genannter
Werkzeuge” letztlich benutzt werden,

hat nur_bedingt Einfluss auf die Qualitdt p

der AV-Schau.

An dieser Stelle soll vielmehr der reine
Gestaltungsaspekt zum Tragen kommen:
das Gefuhl, das Gespur, das Subjektive,
welches die Gestaltung einer Schau we- J
sentlich beeinflusst. Die Idee und deren
konstruktive Umsetzung ist der erste und
wichtigste Aspekt im gesamten Gestal-
tungsprozess.

Als_Elementarvoraussetzung sollte _m-@

der AV-ler ein MindestmaB an Fingerspit-
zengefuhl daflr haben, was bei Menschen
ankommt und was nicht. Ein Gespar far
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Harmonie zwischen Bild und Ton und auch
etwas musikalisches Einfihlungsverm&gen
ist der Sache dienlich.

Letzten Endes ist das fertige Produkt auf
der Leinwand das entscheidende Kriterium.
Der Zuschauer im Saal interessiert sich fiir
die Schau und im besten Fall haben wir ihn
gut unterhalten. Er wird in aller Regel nicht
die technischen Details hinterfragen.

Was zihlt, ist das Ergebnis
auf der Leinwand

Es ist hilfreich, sich selbst als Zuschauer
in viele derartige Vorfihrungen zu setzen
und dabei seine eigenen Gefiihle, Gedan-
ken und Reaktionen wahrend des Betrach-
tens der verschiedenen Beitrdge zu beob-
achten. Was hat mir besonders gefallen,
was hat mir missfallen? Diese Erfahrungen
helfen letztlich enorm beim Erstellen der
eigenen Schau und man vermag die Reak-
tionen der Zuschauer besser einzuschétzen.

Empfehlenswerte Literatur zu diesem
Thema ist vor allem der , AV-DiaLoc”. Fer-
ner das im Verlag ,Fotoforum” erschiene-
ne Buch ,Audiovisuelle Shows gestalten
und prasentieren” von Dieter Hartmann.

Ein Projekt entsteht

Zundchst ist die Entscheidung zu treffen,
welche Form die Schau generell haben
soll. Danach orientieren sich alle anderen
..\cmm:m@c:@ms hinsichtlich des gesamten
Aufbaus, des Aufwands bei der Vorberei-
tung, der Dauer der Schau und des Ein-
satzes von Bild und Ton. Die Ideen, die ich
dabei gewinne, gilt es zu notieren, um sie
ggf. spater noch parat zu haben und in die
Konzeptionierung mit einflieBen zu lassen.
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Die njﬂo:o_oo_m%.m. Darstellung bietet sich
an, wenn die einzelnen Erlebnisse aufein-
ander aufbauen und voneinander losgeltst
unlogisch wirden. Z.B. eine Radtour um
den Bodensee oder eine Hochgebirgsex-
pedition wird man in der Reihenfolge des
Erlebens zeigen.

Die chronologische Reihenfolge ist aber
nicht in jedem Fall ratsam, da die Schau
dadurch maéglicherweise zu sehr zerstlickelt
wird.

ﬂw iseschau thematisch

Ein Portrat einer touristischen Reise durch
das Allgau kann man sehr gut in themati-
sche Sequenzen gliedern. Themen koénn-
ten sein: Geschichte und Brauchtum, Sa-
kralbauten, landschaftliche Hohepunkte,
Landwirtschaft etc.

Reiseschauen, zumal die chronologisch
erstellten, erfordern in jedem Fall ein ,an
die Hand nehmen” des Zuschauers, ein
Fuhren z.B. anhand regelméaBig eingeblen-
deter QOrientierungshilfen. Dafur ist fast al-
les erlaubt:

Ob Karten am PC kreiert werden (z.B.
mit Map Creator, Beispiel Ladakh/Indien),
stilisierte Karten aus Kieselsteinen am
Strand ausgelegt (Beispiel Neuseeland),
Umrisse mit Kreide auf die Strale gemalt
werden ... Hier kann man seiner Kreativitat
freien Lauf lassen. Hauptsache, es hilft der
Orientierung.

Hier geht es um die Interpretation einer
festen Vorgabe. Das kénnen wieder ver-
schiedene Dinge sein.

/) Vorgabe ist eine Geschichte

2.B. ein Portrat, ein Gedicht oder ein eige-
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oben mit PC-Hilfe, unten mit
natiirlichen” Hilfsmitteln

nes oder fremdes Erlebnis, welches audio-

visuell dargeboten werden soll. Grundiiber-

legungen hierzu sind:

e Steht die Geschichte fest?

* Muss ich sie noch bearbeiten oder kiir-
zen oder ausschmicken?

e Schreibe ich sie selber?

* Muss ich zum Thema fotografieren oder
im Archiv suchen?

* Habe ich die Musik schon oder muss ich
diese noch suchen?

Wenn die Fotos noch gemacht werden

mussen, habe ich den groBen Vorteil, dass

ich schon weiB3, dass die Bilder fiir eine

AV-Schau benoétigt werden. Ich kann so-

mit ganz anders, viel bewusster an das

Fotografieren herangehen. Ich kann quasi

auf Bestellung ganze Sequenzen, Serien fo-
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tografieren, Schéarfe in Unschérfe verschie-
ben, von der Totalen ins Detail zoomen, auf
Horizontlinien achten und gezielt Bildpaare
erstellen.

/< Vorgabe ist ein Lied,

= it

welches durch passende Bilder untermalt
werden soll.

Ich habe ein Lied, welches mir geféllt,
der Text reizt mich, ihn in Bildern umzu-
setzen. Die Grundlberlegungen sind wie
ZUvor.

mﬁ Vorgabe sind-vorhandeneBilder,——

welche zu einer Prasentation kombiniert

werden sollen.

Begleitende Uberlegungen hierzu sind:
* Welche Musik passt dazu?

e Fertige ich einen erkldrenden Text an
und woher bekomme ich die nétigen
Informationen hierzu?

Dies durfte in vielen Fallen, insbesondere

bei Einsteigern, die Vorgehensweise der

Wahl sein.

Hier sollte aber Zurtckhaltung und Dis-
ziplin praktiziert und ein strenger MaBstab
an die Anzahl der Bilder und deren Quali-
tat angelegt werden. Nur die besten Bilder
sollten Verwendung finden. Subjektive Kri-
terien des Fotografen bei der Herstellung
der Bilder sollten unberticksichtigt bleiben.

Es interessiert den Betrachter nicht, wie
lange der Fotograf warten musste, um ein
Motiv zu fotografieren. Nur deshalb alle
Bilder, die bei einer fur den Fotografen
auBergewodhnlichen Gelegenheit gemacht
wurden, in die Schau einzubauen, um die
eigene Leistung selbst zu honorieren, tut
der Schau nicht gut.

Wenn das Bild nicht wirklich gut ist oder
es von der Aussage her nicht stimmig in
die Sequenz passt, gehort es nicht in die
Schau!
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Planung mit Konzept

Grundvoraussetzung flr das gezielte Arbei-
ten an einer Schau ist es, den Faden nicht
zu verlieren. Die Gefahr ist ansonsten sehr
groB, sich zu verzetteln, vom Thema abzu-
driften, zu lang zu werden.

Hier hat es sich bewahrt, ein schriftliches

e s
Konzept zu erstellen, an dem man sich bei

3@ orientieren kann.
Der Produktionsablauf sollte strukturiert
sein, um sich die Schau besser vorstellen
zu kénnen. Ungereimtheiten kénnen bes-
ser ausgemerzt werden. Der rote Faden
kann gesponnen und dauerhaft verfolgt
werden. Die ganz wichtige Selbstkontrolle
ist so leichter durchfuhrbar.

Konkrete Planungsschritte sind im Ein-

zelnen:

e Festlegen der Dauer und Reihenfolge
von Sequenzen

e Planung von Text-, Gerdusch- und Mu-
sikpassagen

e Platzierung der Bilder innerhalb von Se-
guenzen

e Vorpriifung von Uberblendungen und
speziellen Effekten

e Gerzieltes Planen von Anfang und Ende

e . Im Auge behalten” des Roten Fadens

e Kontrolle hinsichtlich Wiederholungen
jeglicher Art.

Ein denkbares Vorgehen bei der Bildaus-

wahl ist, im Projektordner separate Un-

terordner flr die einzelnen Sequenzen

anzulegen und darin die Bilder bereits zu

separieren.

Meine AV-Schau Uber Ladakh habe ich
streng in vier Sequenzen unterteilt. Die Bil-
der hierzu ordnete ich im Vorhinein diesen
Sequenzen zu, indem ich sie in einzelne
Ordner ablegte.
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Bearbeitungen in Photoshop

Buddhismus

Flugbilder

Karten

Landschaften

Mahabodhi

Menschen allgemein

Werden die Bilder von vornherein in ent-
sprechende Ordner sortiert, geraten sie bei
der weiteren Arbeit nicht durcheinander

Dazu ein weiterer Ordner fir bearbeite-
te Bilder bzw. angefertigte Ubersichtskar-
ten. Ein zufalliges Vermischen der Bilder ist
somit nicht mehr moglich.

Durchfiihrung im Einzelnen

m_s Bﬁmﬂ Faden ist ein Leitgedanke, eine
Richtlinie, an der sich etwas ausrichtet.
Daran orientiert sich der Verfasser einer
schriftlichen Abhandlung ebenso wie der
Schreiber einer Rede. Wie immer auch die
Rede ausgeschmiickt und mit Randbemer-
kungen versehen wird, auf die grundsétz-
liche Richtung sollte immer wieder zurlick-
gefunden werden.

Fur uns AV-Schaffende kann der rote
Faden ebenfalls die Orientierungslinie sein
und hilfreich fur das Erstellen des Konzep-
tes. Insbesondere aber ermdglicht er uns,
wéhrend der eigentlichen Arbeit das Ziel
der Schau, trotz vieler evtl. spater noch hin-
zukommender Gestaltungsideen, nicht aus
den Augen zu verlieren. Dieses Ziel sollte
von vornherein klar definiert sein, es ist die
Aussage des Werkes an sich, der Grund,

www.av-dialog.de
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warum ich die Schau mache, die Botschaft,

die ich vermitteln will.
Beispiele:

* Das Portrat eines bedeutenden Men-
schen mit Stationen und Mitmenschen,
die sein Leben begleiteten. Immer wie-
derkehrende Notenblitter oder (s)eine
Schreibmaschine immer wieder einge-
blendet, fihren verlasslich wieder auf
den eigentlichen Weg der Geschichte.

e Ein Reisebericht, ein Interview, welches
sich auf die Person bezieht und aus dem
immer wieder zitiert wird.

* Eine immer wiederkehrende Landkarte
mit fortlaufend markierter Reiseroute
oder eingeblendeten Stationen.

* Das Auto als treuer Reisebegleiter, das
tagtaglich bestiegen wird und aus allen
maéglichen und unméglichen Blickwin-
keln fotografiert wird. Man kann ihm
Leben einhauchen und Mitleid verspi-
ren flr die Strapazen, die es auszuhal-
ten hat. Das Auto als , Partner” meiner
Reise.

* Auch der Esel, der mir tber 14 Tage
mein Wandergepdck tragt, taugt als
Roter Faden.

e Die Wanderschuhe, die immer wieder
in der Gegend, durch die man kommt,
allein fotografiert werden.

Generell gilt es, der Versuchung zu wider-

stehen, im Laufe der Produktion der Schau

das Thema aus den Augen zu verlieren und
maéglicherweise unbewusst immer noch
mehr hinein zu packen und vor allem,
immer lénger zu werden. Eher sollte man
darauf bedacht sein, das Werk hinsichtlich
einer Verkirzung zu tberprifen. Was kann
ich weglassen ohne den _EﬁoﬂBmlmomw@Im-

q,mloﬁmﬂ Schau zu beschneiden?

Sollte ich noch aussagestarke Bilder
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nicht verwendet haben, lieber versuchen,
diese gegen ein bereits verplantes, weni-
ger gut geeignetes Bild auszutauschen. Der
Quialitat der Schau kann dies nur zutraglich

sein.

CArbeiten in Sequenzen—,

Es ist leichter, sich eine Sequenz vorzustel-
len, wenn die Bilder schon vorab probe-
halber platziert und im Zusammenhang als
Sequenz betrachtet werden. Bilder miissen
sich auch logisch und authentisch in das
Gesamtwerk, z.B. eine geschichtliche Ab-
folge, einflgen. Einen Geier zu zeigen,
wo er in der Natur gar nicht vorkommt, ist
nicht authentisch und deshalb ein Fehler.

Erst wenn die Aussage der aufeinander-
folgenden Bilder schltssig ist, sollte darauf
aufbauend weitergeplant werden und bei-
spielsweise auf sich Giberschneidende Lini-
en, auf Horizontlinien und harmonisierende
Farbtemperaturen geachtet werden, .

Dies sollte auch wieder unter Beachtung
des eigentlichen Ziels geschehen.

Fortsetzung folgt 1
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Die Gestaltung von AV-Schauen (Teil 2)

Ton in Ton

Von Manfred Hirt

Im zweiten Teil der Serie geht es weiter mit Themen zur Vertonung einer AV-

Schau, zur Dramaturgie sowie zu Anfang und Ende.

Musik und Gerdusche

Diesem Thema muss ganz besondere Auf-
merksamkeit gewidmet werden. Musik gibt
der Prasentation Halt und sorgt fur unter-
bewusstes Wohlbefinden oder Anspan-
nung. Original aufgenommene Gerausche
untermauern die Authentizitat des optisch
Dargebotenen.

Musik_und Gerdusche sollten bereits
im Konzept konkret vorgesehen und ggf.
unter Betrachtung der vorgesehenen Bilder
ausgewahltwerden. So ldsstsictreicht
Lspuren/fihlen”, ob Bilder und Musik
zusammenpassen, ob die Stimmung ,ri-
berkommt”, ob die Harmonie zwischen
Bildern und Musik vorhanden ist.

Auswahl
Musik wird in vielen Fallen nur unterbe-
Wusst wahrgenommen — mo_m:l@m\m_mlbﬁ
passt. Sobald das jedoch nicht der Fall ist,
mﬂm.lzmﬁ sie in den Vordergrund, wirkt sto-
rend und lenkt ab. Im schlimmsten Fall ver-
hindert sie sogar, dass sich der Zuschauer
auf die Bildaussage, die Geschichte kon-
zentriert, weil er sich ausschlieBlich an der
Disharmonie zwischen Bild und Ton stort.
Mit der Tonuntermalung steht und fallt die
Schau. Deshalb durfen hier keine Kompro-
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misse eingegangen werden.

Mit Musik kann man Stimmung und
Atmosphére erzeugen. Sie suggeriert Froh-
lichkeit, Trauer, Melancholie, Angriff und
Wagemut, Zurtickhaltung, Genuss, Seele
baumeln lassen, Action usw. Musikunter-
malung muss nicht immer melodiés sein
und darf schon gar kein ,Gassenhauer”
sein, es sei denn, dieses Musiksttick ist der
eigentliche Grund, der Inhalt der Schau.

Ob ich letztlich klassische oder moderne
Musik auswahle, hdngt vom Charakter und
der Aussage der Schau ab. Es ist oftmals
auch angebracht, einzelne Sequenzen zur
Abwechslung, oder weil es die Stimmung
erfordert, mit einem ,Klangteppich” zu
unterlegen. Dieser schwebt im Hintergrund
nur mit, ohne direkt wahrgenommen zu
werden. Wirde man auf diesen verzichten,
konnten die Bilder moglicherweise Ihren
LJHalt” verlieren.

Zusammenstellung
Musik in wechselnder Abfolge reif3t die Zu-
schauer mit, fahrt sie durch liebliche Land-
schaft, lasst sie einen rauschenden Wasser-
fall erleben und einem lustig durch die Luft
gaukelnden Schmetterling nachblicken.

www.av-dialog.de
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Nur Anspannung geht nicht. Jeder
Mensch braucht Erholungsphasen, so auch
unser Zuschauer, wenn er z.B. gerade ei-
nem Text folgen und diesen nun verinner-
lichen muss.

Lautstarke
Im Standardfall wird eine laufende Musik
fr den Text in der Lautstérke deutlich zu-
rickgenommen und nach Textende wieder
hochgefahren. Dies sollte aber in jedem
Fall mit viel Geflihl geschehen. Im Idealfall
bemerkt der Zuschauer das en der
Musik gar nicht.

Die Dauer der jeweiligen Phasen richten
sich individuell nach der Art der Musik. Bei
poppiger Musik sind diese Phasen schnel-
ler als bei einem Klangteppich hinter einer
Landschaftsbeschreibung. Die Aussteue-
rung muss aber sitzen, denn ein Nachsteu-
ern wéhrend der Vorfihrung, wenn man
merkt, dass der Text schwer verstandlich ist,
weil die Musik ihn Uberlagert, ist in jedem
Fall eine schlechte Option.

Auch ist es immer eleganter, MusikstU-
cke bis zu ihrem ,naturlichen” Ende aus-
zuspielen, als mittendrin auszublenden.
Hierzu besser das Musikstiick an passender
Stelle langsam aufblenden, so dass es zum
gewUnschten Zeitpunkt natrlich, d. h. wie
vom Komponisten vorgesehen, endet.

Suche
Musik, die typisch fur ein bereistes Land
ist, bringe ich am besten gleich aus diesem
Land mit. Auch im Internet gibt es viel-
faltige Moglichkeiten, danach zu suchen.
Diese Musik wird in den meisten Fallen mit
GEMA- bzw. Urheberrechten belegt sein.
Dies muss bei offentlichen AuffUhrungen
beachtet werden. Diesem finanziellen Auf-
wand geht man mit spezieller GEMA-freier
Musik aus dem Weg. Ob diese Musik dann
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wirklich die ,Richtige” ist, gilt es ganz ge-
nau zu beurteilen.

Musik aus der Hitparade ist beim Zu-
schauer oftmals mit ganz anderen Assozia-
tionen belegt. Dieser verbindet womdglich
einen Sommerhit mit einer romantischen
Stunde, wéhrend ich ihm etwas Uber das
Leben im Watt erzahlen will.

Abgesehen vom gewlnschten Charak-
ter der Musik, weiB ich im Voraus oft nicht,
welches Musikstick ich fur eine bestimm-
te Sequenz nehme. Ich hére mich dann,
manchmal langwierig, durch mein Musik-
archiv, wahrend ich die Bilder der betref-
fenden Sequenz betrachte. Wenn dann die
Jrichtige” Musik kommt, macht es bei mir
. Klick” und ich weil3, das ist es.

Mit etwas zeitlichem und finanziellem
Aufwand ist es verbunden, Musik speziell
flir meine Schau zu komponieren und auf-
zunehmen. Moglicherweise ist es mir aber
diesen Aufwand wert. Siehe auch die nach-
folgenden Ausfiihrungen zum Text.

O-Ton und Atmo
Mit einem Mikrofon am Ort der Handlung
aufgenommen, ist sie die perfekte Ergan-
zung zu den Bildern: die akustische Atmo-
sphare (kurz: Atmo). Sei es das Rauschen
des Windes und das Summen der Insekten
auf der Wanderung, das wuselige Stim-
mengewirr auf dem Jahrmarkt oder das
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Motorengerdausch beim Autorennen. In-
teressant kann es auch sein, eine Person
selbst reden zu lassen, die man vorher im
Bild gezeigt hat.

Ein Beispiel: Ein Einheimischer, den ich
auf der Wanderung treffe, erklart mir die
Besonderheiten der Landschaft oder weist
mir den Weg. Im Idealfall kann ich dieses
Gespréch aufnehmen und lasse dies zu den
Landschaftsbildern aus dem Off, also aus
dem Hintergrund, laufen. Der Bauer sollte
hierzu kurz gezeigt werden, nicht jedoch
wahrend des Erzdhlens, weil der sich nicht
bewegende Mund nicht authentisch ist.
Eine Videosequenz dieser Begegnung ware
.ZQ die Idealltsung.

Fir atmosphdrische Aufnahmen hat
sich bei mir z.B. das OKM-Mikrofon (Ori-
ginalkopfmikrofon) von Soundman bestens
bewahrt. FUr Interviews eignet sich besser
ein Mikrofon mit Richt- oder Nierencharak-
teristik. [1], [2]

Text

Nicht jede AV-Schau bendtigt einen ge-
sprochenen Text. Wo dies aber sinnvoll ist,
sollte er auch inhaltlich passend, sprachlich
ausgefeilt und technisch gut in die Schau
eingeflgt sein.

Text verfassen
Gesprochener Text ergdnzt die Aussage der
Bilder, wo es sinnvoll ist. Er geleitet den Zu-
schauer durch die Schau und enthélt In-
formation, die allein visuell nicht vermittelt
werden kénnte. Dabei sollte auch hier Maf3
gehalten werden und nur das erwahnt wer-
den, was interessant genug ist, besonders
hervorgehoben zu werden.

Ausdrucksstarke Bilder sprechen bereits
fur sich und sollten nicht mit Text noch ein-
mal erklart werden. Text soll Hintergriinde
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liefern und erganzen, nicht wiederholen.
Der Text soll nicht aus Reisefiihrern ab-
geschrieben werden. Wenn Fakten daraus
entnommen werden (was legitim ist), soll-
ten diese in eigene Worte gekleidet oder
aber ausdrtcklich als Zitat deklariert wer-
den. Der Inhalt sollte sauber recherchiert.

und_authentisch _sein. Peinlich wird es,
wenn mich ein Zuschauer nach der Vor-
fUhrung korrigiert und er womaoglich auch
noch Recht hat.

Nicht jeder ist ein talentierter Textschrei-
ber. Es schadet deshalb nicht, bei der end-
gultigen grammatikalischen Ausgestaltung
des Textes private oder professionelle Hilfe
heranzuziehen. Als einer der wichtigsten
Grundséatze gilt, moglichst kurze Satze zu
verfassen.

Im Internet gibt es Seiten mit mannig-
faltigen Informationen, wie Text zu sein
hat (Suchbegriff ,Texte schreiben”). Letzt-
lich hilft auch, im Radio, im TV oder bei
AV-Vortragen zu hdren, was mir an diesem
oder jenem Text gefallt, warum ich gerne

zuhére. Dem nachzueifern ist dann auch

nicht die schlechteste Methode.

Text sprechen
Nicht jeder Fotograf und AV-Gestalter ist
gleichzeitig auch als Sprecher pradestiniert,
obwohl ein Reisebericht vom Autor selbst

www.av-dialog.de
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gesprochen sehr authentisch wirken kann.
Eine gewisse Begabung, Text verstandlich
und mit den erforderlichen, evtl. dramatur-
gisch erforderlichen Betonungen zu spre-
chen, sollte vorhanden sein. Manch ein
Autor mag den Kommentar lieber selber
sprechen, weil die dialektgefarbte Ausspra-
che die Originalitat der Schau unterstreicht.
Hierbei sollte immer kritisch im Auge behal-
ten werden, dass diesen Text auch Zuschau-
er aus anderen Sprachregionen verstehen
sollten.

Vielleicht tut es der Schau auch gut, den
Text ganz bewusst neutral zu halten und
einen geeigneten Sprecher zu engagieren.
Das sollte uns im Einzelfall auch ein paar
Euro wert sein. (Angebote gibt es im Inter-
net, oft mit Sprechproben, um die Stimmen
zu héren und miteinander zu vergleichen.)

Text aufnehmen
Egal, ob der Text die Hauptinformations-
quelle der Schau ist, z.B. die Bearbeitung
eines Gedichtes, oder nur Zusatzinforma-
tion liefert, er sollte inhaltlich stets gut
verstandlich gesprochen und technisch
einwandfrei aufgenommen sein.

Das korrekte Aussteuern der Aufnahme,
das richtige Aufstellen des Mikrofons, tiber-
haupt das richtige Mikrofon zu verwenden,
sind Grundvoraussetzungen fir eine gelun-
gene Aufnahme. Profisprecher haben hier
die geeigneten Voraussetzungen und die
Quialitat ist in aller Regel sehr gut.

Will man sich selbst daran wagen, hilft
nur, sich ausfuhrlich zu informieren tber
die Ausgestaltung des Heimstudios, und
viel probieren.

Soll der Text in eine laufende Musik
eingefligt werden, muss das Arrangement
stimmen. Die Musik muss in ausreichen-
dem MaB und mit passender Geschwindig-
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keit abgesenkt werden. Das Ziel muss sein,

wahrend der Projektion bei Textpassagen

keine Nachsteuerung der Lautstarke vor-
nehmen zu mussen.

Wer hat sich, selbst bei Fernsehbeitra-
gen, nicht schon darlber geérgert, dass der
Text nicht zu verstehen ist, weil die Hin-
tergrundgerausche oder die Musik zu laut
sind oder der Sprecher oder Schauspieler
zu undeutlich spricht. Das kann einem den
SpaB am Film oder unserer AV-Schau schon
grindlich verderben.

Schrifteinblendung
Zusatzinformation kann auch als Schrifttext
eingeblendet werden. Dabei ist darauf zu
achten, dass der Text ...

e gutlesbarist, d.h., der Text nicht zu ver-
spielt dargestellt wird. Ein hinterlegter
Schatten verbessert die Lesbarkeit.

* lange genug steht. Der Zuschauer kennt
den Text nicht und liest ihn langsamer
als der Produzent selbst, der ihn schon
auswendig kann. Der Zuschauer muss
ihn dazu auch gedanklich erfassen. Des-
halb: Sich selbst den Text dreimal laut
vorlesen. Diese Zeit ist die Standzeit fur
den Text.

e nicht in Aufmerksamkeitskonkurrenz
steht—zoden—Bifdern._Das bedeutet,
dass Schrifttext nur in ruhige Motive
ohne viel eigenen Informationsgehalt
eingeblendet werden sollte. Dies gilt
insbesondere flr Titel am Anfang und
am Ende.

Pausen

Diese kdnnen eingeplant werden an Stel-
len, die es technisch oder thematisch erfor-
derlich und sinnvoll machen. Das kann eine
ganz kurze Dunkelphase zwischen zwei Se-
quenzen sein, quasi eine Gedankenpause,

27



Hmﬂ Gestaltu sﬂ

um dem Zuschauer zu verdeutlichen , Jetzt
kommt etwas anderes”, z. B. bei einer neu-
en Sequenz.

Bei langeren Produktionen kann eine
Jrichtige” Pause aber auch sinnvoll sein,
um Gaste mit Getranken zu versorgen, die
FlBe zu vertreten, frische Luft zu schnap-
pen, also eine Pause bei einem abendful-
lenden Vortrag. Dies wird aber bei unseren
Ublichen Produktionen eher selten der Fall
sein. [3]

Abwechslung und Uberraschung

Mit einer gekonnten, abwechslungsreichen
Gestaltung mit Bild und Textinformationen
kann die Aufmerksamkeit des Zuschauers
wach gehalten werden. Wo kein Text vor-
handen ist, missen die Bilder und die Mu-
sik so abwechslungsreich platziert werden,
dass der Zuschauer bei der Stange gehalten
wird.

Wird eine Geschichte erzahlt, die Uber
eine gewisse Dramaturgie verflgt, besteht
die Kunst darin, diese auch umzusetzen.

Die Dramaturgie in einer Dokumenta-
tionsschau besteht darin, dem Zuschauer
abwechslungsreich _das Thema nahe zu
bringen. Ein eingebauter Spannungsbo-
gen muss auf die Sehgewohnheiten des
Zuschauers eingehen.

Interessant ist es, Fernsehbeitrdge ein-
i mal ganz bewusst hinsichtlich der Ein- und
\, Ausblendphasen von Musik und Bild zu
i
_

(verfolgen. Mit z. B. ganz bewusstem kurzen
| Aussetzen der Musik, einer kurzen Dunkel-
phase, asynchronem Bild-/Tonwechsel kann
viel Abwechslung, womdglich sogar ein
Spannungsmoment erzeugt werden.
Langeweile und Eintonigkeit sollte sich
kein Autor leisten. Reiseschauen kdnnen
bzw. sollten in Sequenzen eingeteilt wer-
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den. Ganz gleich, ob es sich um die Erzéh-
lung der einzelnen, aufeinander folgenden
Tage handelt oder ob Themenbereiche zu-
sammengefasst werden.

Die Abfolge der Bilder sollte fur den
Zuschauer nicht immer vorhersehbar sein,
sondern sollte auch Uberraschungen bein-
halten. Auf eine langsame, genieBerische
Sequenz folgt eine flotte, mit schnellen
Bildwechseln und flotter Musik.

Rhythmische Musik erleichtert das takt-
genaue Programmieren von Bildwechseln.

Es ist wissenschaftlich erwiesen, dass
Menschen nicht ununterbrochen und tber
einen langeren Zeitraum voll konzentriert
sein kénnen. Das gilt sowohl fur aktives Tun
als auch fur passives Beobachten wie beim
Besuch einer AV-Vorfiihrung. Der Zuschau-
er wird, je nach Art der Schau, mit mehr
oder weniger Informationen ,geflttert”,
die er verarbeiten muss und auf die er
sich konzentrieren muss. Teilweise ist auch
seine geistige Mitarbeit gefordert, wenn
eine Schau beispielsweise viel Suggestion
beinhaltet. In beiden Fallen ermtdet der
Zuschauer irgendwann und braucht Zeit,
die Informationsfulle zu verarbeiten.

Hierzu eignen sich Sequenzen mit Bil-
dern, die beeindrucken, die man erkunden
und genieBen kann. Zum Beispiel Bilder, die
das zuvor Gesagte untermauern.

Esist z.B. von einer GroBstadt die Rede,
von deren Ausdehnung, Einwohnerzahl,
erste urkundliche Erwahnung usw. Daran
anschlieBend mussen jetzt Bilder ohne Text
kommen, Bilder, die Stral3en, Hauser und
Menschen zeigen.

Um Abwechslung in die Darbietung
zu bringen, sollten zudem einzelne Span-
nungsspitzen eingebaut werden. Witzige,
komische Momente etwa, oder spektaku-
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lédre Szenen, die musikalisch entsprechend
dramatisch untermalt werden. Diese Sze-
nen sind Héhepunkte, die neue Aufmerk-
samkeit wecken konnen.

Humor in einer Schau kann auflockern,
wenn es das Thema hergibt. Aber die Poin-
te muss passen, sonst wird es peinlich.

Ein gutes Gesplr, Fingerspitzengefuhl
und die Fahigkeit, sich in den Zuschauer hi-
nein zu versetzen, sind hier gefragt. [4], [5]

Anfang und Ende

Der Anfang und das Ende sind meines

Erachtens die wichtigsten Momente der

im\aczq missen konsequent geplant

und gestaltet werden. Es sind Sequenzen

fir sich und sie tragen einen 0

tional groBen Anteil zum Erfolg einer Pra-

sentation bei. Der Uberblick hinsichtlich der

%mczm stehenden Zeit darf dabei

nicht aus den Augen verloren werden.

Die Zuschauer sollten nicht zu lange vor
der dunklen Leinwand und stummen Laut-
sprechern sitzen mdssen. Ein paar Sekun-
den warten steigert hingegen noch die Er-
wartungshaltung. In die Dunkelheit hinein
zuerst ein paar Sekunden Musik anspielen,
bevor das erste Bild kommt, ist nur eine von
vielen Maglichkeiten, Aufmerksamkeit zu
gewinnen.

Anfang und Ende kénnen und missen
gezielt und bewusst eingesetzt werden,
um...

e zu Beginn der Schau das Interesse und
die Aufmerksamkeit fir das Kommende
zu wecken. Dies gelingt durch pragnan-
te Einleitungsmusik, einen Text Uber die
Planung der Reise oder das Land, ein
typisches Gerdusch des Ortes, den ich
vorstelle. Ein Zitat der Personlichkeit, die
ich portréatiere, fuhrt auf diese hin, ein-
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deutige Motorengerausche zeigen an,
dass ich beim Autorennen bin.

Nicht mit der Tiir ins Haus fallen.

In jedem Fall sollte der Zuschauer ab-
geholt und an die Hand genommen
werden, fur das was kommt. Nattrlich
nicht alles Wissenswerte gleich vorweg-
nehmen, denn der Vortrag hat ja einen
Weg, auf dem wir unsere Informationen
verteilen, und ein Ziel, auf das die Ge-
schichte hinauslauft.

e zum Schluss das Gesamtwerk abzurun-
den. Der Zuschauer soll wieder ,in die
Realitat” zurtickgeholt werden, er wird
quasi entlassen.

Musik sollte i.d.R. sauber, d.h. mit ih-
rem naturlichen Schluss ausgeblendet

Und nicht pldtzlich abgeschnitten wer-

den; Ausnahmen sind moglich, wenn es
der Dramaturgie dient.

Auch durch die Textgestaltung kann ver-

deutlicht werden, dass jetzt das Ende er-

reicht ist.

Elegant und gekonnt ist es z. B., ein Re-
slimee zu ziehen, das Thema des Beginns
wieder aufzunehmen, sei es textlich, musi-
alisch oder vi :

Die Anfangsmusik kann zum Beispiel
langsam, natdrlich ausgespielt werden.
Auch die Ruckkehr zum Startpunkt einer
Rundreise ist ein deutliches Zeichen, dass
sich jetzt der Kreis schlieBt und das Ende
erreicht ist. Eine humorige Bemerkung,
plakative Bilder, Menschen etwa, die offen
und positiv ins Bild schauen, eine Musik,
die noch Minuten im Zuschauer nachklingt.
Die Schau wird am Ende férmlich abge-
schlossen. Die Sache ist rund.

Bei einer Sachschau ist ein abschlie-

Bender Schrifttitel nicht das uneleganteste

Mittel.
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Noch wichtiger ist es, dass eine Schau
zum richtigen Zeitpunkt endet. Ein oftmals
gemachter Fehler ist das Verpassen des
richtigen Zeitpunktes.

Ich wiederhole mich absichtlich, weil es
immer wieder passiert. Fehlendes Finger-
spitzengefiihl und Einflhlungsvermégen
in den Zuschauer sowie Verliebtheit in die
eigenen Bilder sind oft der Grund dafr,
dass eine Schau zu lange dauert.

Eine spannend erzdhlte Geschichte, in
der laufend neue Informationen vermit-
telt werden, kann auch nach 30 Minuten
noch spannend sein. Aber eine Schau ohne
Spannung, ohne Abwechslung, ein reiner
Reigen von Bildern, auch wenn diese gut
fotografiert sind, dreht sich alsbald im Kreis.
Wenn man beginnt, sich in Wiederholun-
gen zu verlieren, ist es bereits zu spat. Hier
muss die ReiBleine gezogen werden. Lieber
interessante funf Minuten beim Zuschauer
hinterlassen, als den guten Eindruck durch
nochmal finf Minuten in Langeweile en-
den zu lassen. Und nicht jede Reiseschau
muss mit einem Sonnenuntergang enden!

»Schade, dass es schon vorbei ist.” Ein
gréBeres Lob gibt es kaum!

Stichwort: Zwei Enden einer Schau.

Ein Praxisbeispiel: Es ist eigentlich alles
gesagt und gezeigt, die Sache ware rund.
Jeder rechnet damit, dass es jetzt , Aus" ist.
Der Musiktitel wird nach unten gezogen,
das letzte Bild erlischt, der Zuschauer ent-
spannt sich, taucht langsam wieder auf.

Doch dann wird ein neuer Titel einge-
spielt, neue Bilder, ein weiterer Text...?!1?

Der Zuschauer ist verwirrt, er muss sich
neu aufraffen und konzentrieren. Eigent-
lich, so denkt er, ist das jetzt nicht mehr
notig. Der Autor hat hier das Empfinden
der Zuschauer auBer Acht gelassen.
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Hat er diese Sequenz einfach vergessen
und hangt sie jetzt noch dran, oder woll-
te er einfach nur die restlichen Bilder auch
noch einbauen?

Im ersten Fall sollte die Sequenz zwin-
gend vorverlegt und passend in die Pra-
sentation integriert werden, soweit diese
Sequenz tatsachlich gezeigt werden muss.
Im zweiten Fall sind die Bilder ersatzlos zu
streichen. Diese Passage ist unnétig und
unpassend. Sie vermasselt den guten Ge-
samteindruck. Schade! Der Autor tut sich
und den Zuschauern keinen Gefallen. [6]

,Das Ende ziert das Werk”

(Shakespeare)
Fortetzung folgt

Alle Verweise [1] .. [6] sind auf
www.av-dialog-magazin.de verlinkt
1] AV-Dialog 1/2004,
Scherpunktthema Vertonung
[2] AV-Dialog 3/2004, Tonmontage,
Man hért nur, was man will
* [3] AV-Dialog 4/2007, Auf ein Wort, Die Pausen
MA ] AV-Dialog 3/2005, Dramaturgie in wenigen
Regeln
[5] AV-Dialog 3/2014, Dramaturgie: Verschie-
dene Definitionen
Jh/m_ AV-Dialog 3/2004, Vom Wesen der Audiovi-
sion, Ein Ende ohne Schrecken O
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Die Gestaltung von AV-Schauen (Teil 3 — Schluss)
den Zuschauer

Von Manfred Hirt

Im dritten Teil der Serie geht es weiter mit Gedanken zu Titeln, zu den

Maglichkeiten bei der Uberblendung und zum Einsatz von Videos in der

AV-Schau. Nicht zuletzt wird die Frage angesprochen, was eine AV-Schau

sehenswert macht.

Titel und Schriften

Warum ein Titel? Es steht doch im Pro-
gramm, was kommt.

Ein Titel soll einleiten, informieren, Inter-
esse wecken, Erist die Visitenkarte fir den
Vortrag. Ein Titel soll einen guten ersten
Eindruck machen. Der Zuschauer soll sich
fir mich, fir meine Schau interessieren.
Gelingt dies, habe ich schon mal eine gute
Basis geschaffen, denn er freut sich und
ist neugierig auf das, was jetzt gleich noch
kommt.

Der Titel kann auch aus mehreren Teilen
bestehen, z.B. als Haupttitel: , Lanzarote”.

Was erwartet der Zuschauer jetzt? Na-
tlrlich Bilder und Informationen zu der vul-
kanischen Kanareninsel.

Flge ich noch den Untertitel , Auf den
Spuren von César Manrique” hinzu, ist klar,
dass der bekannte Bildhauer eine wesentli-
che Rolle in der Prasentation spielen wird.

Dieser Titel lenkt von vornherein die
Erwartung des Zuschauers in_eine ganz
bestimmte Richtung. Der Zuschauer hat
schon viel dartiber gehdrt und freut sich, es
endlich selbst mal zu sehen, — ein dankba-
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rer Gast, den wir nicht enttauschen sollten.

Titel dirfen aber auch Neugierde we-
cken. Der Titel , Durchatmen” l&sst eigent-
lich alles offen. Der unbeteiligte Zuschauer
kann sich nicht vorstellen, was da jetzt
kommen kann, sein Interesse ist geweckt,
er schaut voller Spannung und Erwartung
auf die Leinwand. Allerdings muss nun
zwingend auch eine passende Darbietung
kommen und der nebulése Titel muss im
Laufe der Schau auch fur jedermann erklér-
bar werden. In diesem Beispiel ist es ein
entschleunigter Wintertag an der Nordsee,
ein Tag zum Durchatmen.

Schrifteinblendungen
wahrend der Scha
formationen, z.B. als >_DQB:ED@LER,
Beginn einer neuen Sequenz eingesetzt
werden. Dabei ist darauf zu achten, dass
die Bilder, in die sie eingeblendet werden,
sich dafir auch eignen. Flachige, ruhige
Aufnahmen im Vorrat zu haben, sind hier
ein guter Tipp.

Die Platzierung der Titel muss gut ge-
wahlt werden. Am unteren Bildrand

kon auch
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er fUr Zuschauer im hinteren Bereich des
Vorfiihrraums méglicherweise schwierig zu
lesen, da Zuschauer in den vorderen Reihen
den Blick versperren, wenn die Leinwand
nicht hoch genug steht. Fir Titel besser ge-
eignet ist der obere Bildbereich. Titel oder
Schrifteinblendungen, auch der Abspann
am Ende, kénnen auch von unten nach
oben durchlaufen, wie es im Kino oft zu
sehen ist. Die modernen AV-Programme
bieten bequeme Maoglichkeiten der Titel-
erstellung.

Nicht die schlechteste Idee ist es
innovative, evtl. handwerkliche Varianten
fur die Titelerstellung zu finden. Titel vor
Ort, mit den dortigen Moglichkeiten kre-
iert, sind ganz besondere und exklusive
Duftnoten in der Schau.

Titel kénnen aus alltaglichen Dingen
bestehen wie z.B. der Klassiker, mit Stei-
nen oder Blattern gelegte oder in den Sand
gemalte Namen, Leuchtreklamen, Uber-
schriften von Zeitungen, besprihte Wande
u.v.m. Wenn hierdurch das zum Ausdruck
kommt, was ich sowieso beabsichtigt habe
—warum nicht?

Am Schluss sind Titel wichtig, um der
Schau den endglltigen Schlusspunkt zu
setzen. Darlber hinaus aber auch evtl. aus
Grlinden der Information, um nétige Zu-
satzinformationen zu geben. Urheber von
z.B. Textvorlagen und Musik sollten, auch
aus rechtlichen Griinden, benannt werden.
Ein Sprecher ist ebenso zu nennen wie In-
ternetquellen fir Text oder Bild. [7]

Die Uberblendung

Eine gute AV-Schau lebt auch von gekonn-
ten Uberblendungen, d. h. den flieBenden,
manchmal auch harten Ubergdngen von
einem Bild zum anderen. Dazwischen kon-
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Beispiele fiir eingeblendete Haupt- und
Untertitel (oben) und fiir einen Titel, der
zundchst alles offen lasst (unten)

nen unzadhlige Variationen sinnvoll sein.
Welche Variation man dabei jeweils
wahlt, hangt vom Thema der Schau und
insbesondere von der jeweiligen Sequenz
ab.
e Das dritte Bild
Die klassische Form des sogenannten
dritten Bildes entsteht durch die langsa-
me Uberblendung zweier Bilder. Hierdurch
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entsteht eine Uberschneidung beider Bil-
der auf der Bildflache, eine Art Collage,
ein imaginares drittes Bild. Diese Methode
kann, wo es passt, ein schoner Effekt sein.
Die Kunst hierbei ist es, fUr solche Bildkom-
positionen tatsachlich geeignetes Bildma-
terial herzustellen. Im Idealfall wei3 ich be-
reits beim Fotografieren, wie die zwei Bilder
miteinander verbunden werden sollen und
kann die Wirkung des so entstehenden Bil-
des voraussehen.

Die moderne Digital-Projektion bietet
hier aber vielfaltige neue Moglichkeiten,
der Bild-in-Bild-Projektion, dem Arbeiten
mit Masken und Bildausschnitten. In ein
Hintergrundbild kénnen weitere Bilder ein-
geblendet werden. Durch einen Schatten
erhalten diese einen schwebenden, vom
Hintergrundbild losgelésten Charakter.

e Der harte Schnitt (Cut)

Der Cut ist ein Stilmittel, um Schnel-
ligkeit, Betriebsamkeit, Hektik und auch
Spannung zu suggerieren. Hierzu werden
die Bilder direkt aneinander platziert. Ohne
Uberschneidungen und ohne Dunkelpause.
Ein Bild wechselt nahtlos an das andere.
Die Standzeiten werden in der Regel auch
kirzer sein als bei weichen Ubergéngen.
Effektvoll ist es auch, diese Cuts moglichst
an den Rhythmus der Musik anzupassen.
¢ Uberblendung mit Dunkelpause

Diese Gestaltungsform dient hauptsach-
lich dazu, innerhalb einer Schau Sequenzen
zu trennen, Themen zu wechseln und dem
Zuschauer einen kurzen Moment des ,Um-
schaltens” zu gdnnen.
¢ Scharfeverlagerung

Mit einer Schéarfeverlagerung kann
man den Zuschauer quasi durch das
Bild fUhren. Beispielsweise wird mit
der Schérfeebene im Hintergrund er-

AV-Diatoc 3/2016

Beispiel fiir ein drittes Bild (unten), das aus
den zwei Bildern oben entsteht

6ffnet, um mit dem né&chsten Bild die
Scharfe in den Nahbereich zu ziehen.

Diese Effekte sind am einfachsten zu er-
zeugen, wenn bereits beim Fotografieren
daran gedacht wird. Ein Dreh am Objektiv
gendgt.
¢ Stand- und Uberblendzeiten

Die Standzeit eines Bildes orientiert sich
generell an der Bildaussage und der Stim-
mung, die das Bild, die Sequenz vermittelt.
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Beispiel fiir ein eingeblendetes Bild
(Bild im Bild)

Bei Bildern einer ruhigen, einsamen schwe-
dischen Landschaft kénnen bis zu zehn Se-
kunden sinnvoll sein, weil auch die Stim-
mung ruhiger ist. Ein Motocross-Rennen
verlangt natlrlich duBerst kurze Standzei-
ten, um die Geschwindigkeit und die rasch
wechselnden Situationen zu suggerieren.

In einer Schau Uber die weite Landschaft
Schwedens miissen dagegen die Uber-
blendzeiten langer werden, um dadurch
zu vermitteln, dass hier Ruhe und Weite
herrschen; die Zeit steht still.

Das Motocross-Rennen hingegen ver-
langt nach schnellen Bildfolgen, kurzen
Standzeiten und harten Ubergéngen ohne
langatmige Uberblendphasen. Variationen
sind vor und nach dem Rennen denkbar,
wenn die Fahrer sich in ihrer Box ausruhen.

Die Einbindung von Videos

Mit unseren modernen Kameras kénnen
wir mittlerweile auch problemlos Videos
erstellen und Bewegung so direkt sichtbar
machen. Der Trend, solche bewegten Bilder
in fotografische AV-Schauen einzubinden,
ist seit einigen Jahren gewachsen und kann
das Medium erheblich bereichern. Die Dis-
kussion wird lebhaft gefiihrt, wie viel Video
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eine fotografische AV-Schau vertragt.
Meine persénliche Meinung und auch
mein Arbeitsstil ist es, Filmsequenzen eben-
so wie Zooms und Schwenks nur sehr kon-
trolliert da einzusetzen, wo es der Aussage

des Werkes dienlich ist. Gerade auch das”

statische Bild ist es, was dem Zuschauer
geféllt, da er hier mehr Zeit hat, sich in das
Bild hineinzudenken. Durch Gesprache mit
Amateurfilmern wei} ich, dass sich dort die
Tendenz abzeichnet, vermehrt statische
Filmsequenzen einzubauen. Schauen wir
uns im Fernsehen Naturfilme an, werden
neben Zeitrafferaufnahmen auch viele
Zeitlupensequenzen bis hin zu statischen
Bildeinstellungen verwendet, um die Ruhe
einer Situation zu vermitteln.

Hier befinden wir uns in einem Bereich,
in dem sich in den letzten Jahren filmische
und fotografische Audio-Vision naher ge-
kommen sind und sich Uberschneiden.
Kontakte und Freundschaften zwischen
Foto-, AV- und Filmclubs kdnnen hier beide
Kunstformen bereichern. Diese Méglichkei-
ten sollte man nutzen, um sich das nétige
Wissen fUr gute Ergebnisse anzueignen.

Die Fotofreunde Altbach praktizieren
dies seit vielen Jahren mit dem Filmclub
Teck in Dettingen/Teck durch regelmaBige
Besuche und Vorfihrungen mit anschlie-
Bender Diskussion.

Beim Einsatz von Video ist ebenso wie
bei der Fotografie groBe Sorgfalt vonné-
ten und nur selten wird ein Fotograf ohne
intensives Uben gleich einen guten Film
zuwege bringen. [8], [9]

Der Zuschauer

.Ich mache meine Schauen in erster Linie
flr mich selbst.”
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Diese Aussage von Autoren audiovisu-
eller Schauen durfte in vielen Féllen sicher
zunéachst stimmen.

Mit fortschreitender Ubung und Ver-
feinerung der eigenen Fahigkeiten wachst
aber friher oder spater sicherlich der
Wunsch, sein Werk auch mal einem gro-
Beren Zuschauerkreis zu zeigen. Sei es
aus Grunden der Selbstkritik, fur die jeder
AV-ler offen sein sollte, oder nur, um sich
mitzuteilen, seine Freude Uber eine scho-
ne Reise oder eine pfiffige Idee anderen
mitzuteilen. Wer im Fotoclub oder privat
seine Schauen vor Publikum préasentiert,
muss Uber den eigenen Tellerrand hinaus
schauen.

Offentliche Vorfiihrungen sind in jedem
Fall etwas ganz Besonderes. Diese Auftritte
kédnnen uns enorme Bestatigung verschaf-
fen. Es wachst der Antrieb, sich wieder ein-
mal die Mlhe zu machen und eine weitere
Produktion in Angriff zu nehmen.

Trete ich an die Offentlichkeit, will das
ger oder ein alter Hase bin. Die Menschen
kommen, um auf der Leinwand eine Pra-
sentation zu sehen, die sie gut unterhalt

Die Zuschauer haben ein feines Gespur
fur eine gute, ehrliche Arbeit. Der Applaus,
sparlich nur aus Hoflichkeit, oder heftiger
aus wirklicher Zufriedenheit heraus ge-
spendet, ist ein deutlicher Gradmesser hier-
fur. Und die freudigen Gesichter am Schluss
sind sowieso das beste Honorar.

Um dies zu bekommen, muss ich mich
auf die Zuschauer einstellen und mir Uber
sie Gedanken machen:

e Was erwarte ich selbst als Betrachter
einer Schau?
e Wie empfindet moglicherweise mein
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Zuschauer?

e Wie kommt meine Schau bei ihm an?
e Was kann ich ihm zumuten?

e \Was erwartet er von mir?

o \Was biete ich ihm?

Ich kann ihn zum Mitdenken anregen oder
erlauben, sich die Freirdume zwischen ein-
zelnen Bildern mit der eigenen Fantasie
auszufallen.

Ich kann ihn auch anleiten oder , zwin-
gen”, durch standige Aufmerksamkeits-
punkte meiner Linie zu folgen, alles so zu
sehen und méglichst so zu empfinden, wie
ich es ihm darbiete.

Der Zuschauer darf in seiner Beobach-
tungsgabe, seinen Gefuhlen, seiner Beur-
teilungsfahigkeit nicht unterschatzt wer-
den. Ein logischer Fehler im Ablauf wird
von ihm haufiger enttarnt, als man denkt.
Wenn ich ihm ein zeitlich oder raumlich
unpassendes Bild unterschiebe, muss ich
damit rechnen, dass ich nach der Schau
darauf angesprochen werde.

Deshalb: Immer authentisch bleiben!

Warum sollte sich jemand
meine Schau ansehen?

Um seine Schau hinsichtlich der mégli-
ERCD@%Q@N%%@%TN%
prifen lohnt es sich, zu Beginn der Arbeit
zu fragen:

7
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e Warum sollte sich jemand meine Schau
ansehen?

e Kann das Thema jemanden interessie-
ren?

e Was ist das Besondere an meiner Schau?

e Wie bringe ich das Thema interessant
riber?

e Welche Aussage soll meine Schau ha-
ben?
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e Ist meine Schau spannend und kurzwei-
lig anzuschauen?

Spannende Fragen, die nicht unwichtig

sind fur die Planung einer Schau.

rundsatzlich sollte alles vermieden

werden, was einem selbst beim Betrach-

‘ten einer AV-Schau missfallt, als da waren

e zu plumper, direkter Beginn ohne Einlei-
tung oder auch zu langatmige Darstel-
lungen,

e zu laute oder zu leise Musik, unpassen-
de Musik- und Tongestaltung,

e zu viel oder zu wenig Text,

e zu wenig Orientierungsmaoglichkeit (bei
Reiseschauen) in Form von Landkarten,
auch stilisiert (ich will wissen, wo dieser
See liegt),

e zu wenig Abwechslung in der Darstel-
lung (immer gleiche Uberblendungen,
Standzeiten, etc.),

e zu schlechte Sprachaufnahmen,

e zu lange Prasentationsdauer,

e unscharfe Bilder,

\&__zu viel technische Spielerei.
Das alles ist Gift fur jede Schau und ist
schade fur die vielen guten Bilder oder die
eigentlich gute Idee, die den Zuschauer
erfreuen, mitreiBen oder gut informieren
sollte.

Wir werden es allerdings nie schaffen,
mit einer Schau die Sehgewohnheiten und
Vorlieben aller anwesenden Zuschauer zu
treffen und zu befriedigen. Immer werden
die Reaktionen der Menschen unterschied-
lich sein. Der Eine mag schnelle Sequen-
zen, der Andere langsame. Der Eine will
viel textliche Information, der Andere will
sich nur an den Bildern erfreuen.
Grundsatze wie Konzentrationsfahigkeit

und ethische, moralische GefGhle sollten
aber in jedem Fall berlcksichtigt werden.
\l\"\l/ul\l.\
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Und warum sollten wir uns die Ergebnisse
der modernen Medienforschung nicht zu
Nutze machen? [10], [11], [12]

Einsatz der Technik

Technische Effekte k&nnen einer Schau den
letzten Pfiff geben, aber niemals aus einer
mittelmaBigen Schau eine gute machen.
Das ist das Glatteis, auf das sich der Ein-
steiger in dieses Medium gerne begibt.

Die Geschichte muss stimmen, die Idee,
das Gesamtkonzept. Dartiber hinaus kén-
nen tolle, witzige, Uberraschende, einzelne
und gezielt gesetzte Effekte das , Zuckerle”
der Prasentation sein. Effekte, nur um zu
i _ ik beherrscht wird,
sind zum einen zu oft vorhanden und zum
anderen recht bald abgedroschen. Schlech-
te Bilder, unpassende Musik und. falsche
Textbeitrdge kénnen durch Effekte nicht
kaschiert werden. Zehn Minuten voller Ef-
fekte ist zu lang, wenn das Thema nur fur
funf Minuten taugt.

Wie stark die Moglichkeiten der moder-
nen Technik in Gebrauch genommen wer-
den, hdngt natlrlich zundchst vom eigenen
Geschmack ab.

Die verwendeten Effekte mUssen aber
in jedem Fall zum Thema passen. Zu einer
ruhigen Landschaftsschau passen nun mal
keine wirbelnden Bilder. Hier ist an lang-
same Zooms oder dezente Schwenks zu
denken.

Mache ich eine Schau Uber ein Rockkon-
zert mussen die Effekte natirlich peppiger
sein.

Technische Finessen sollen die Bildaus-
sage unterstUtzen, nicht aber zum Selbst-
zweck und aus reiner Spiellust eingesetzt
werden.

www.av-dialog.de
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Einer Studie nach erwartet der Zuschauer
folgendes von einer guten AV-Schau:

* Stimmige Aussage o

e Gute Bilder

* Kurzweilig und unterhaltend

* Roter Faden/Nachvollziehbarkeit

* Gute Abstimmung von Bild und Ton

les sind nur einige der wichtigsten Eigen-
schaften, welche die Zuschauer in guten
Schauen erwarten.

Viele Punkte missen passen und er-
fordern von den Autoren ein hohes MaB
an Fingerspitzengefiihl, um eine aussa-
gestarke Schau zu machen. Auf alle Fille
sollte niemals nur einfach so drauf los pro-
grammiert werden. Ein vom Ziel geleitetes,
bewusstes und organisiertes Vorgehen ist
unerlasslich, wenn sich der Erfolg (und sei
es nur in Form von anerkennenden Worten)
einstellen soll.

Ohne diese Anerkennung durch die Zu-
schauer, egal ob Fremde oder Freunde, ver-
liert jeder frither oder spater das Interesse,
weiter zu machen.

mn:_:mm_om_.:m_.w::@

Die AV-Tatigkeit ist derart komplex und
vielféltig, dass sich jeder fur jede gelunge-
ne Schau durchaus freuen und loben lassen
darf. So vieles ist fiir ein solches Werk zu
bedenken. Die Foto- und PC-handwerkli-
chen wie auch kinstlerischen Fahigkeiten
sind (beraus stark gefordert. Talentierte
Menschen, die das alles selbst hinbekom-
men, sind zu beneiden. Die Grundsitze
lernen missen aber auch diese.

Wer jedoch nicht tiber all diese Fahigkei-
ten verflgt, sollte sich dennoch nicht von
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seinem Vorhaben abhalten lassen, seine
Geschichten mit Bildern zu erzihlen.

Unabhangig von den eigenen Vorkennt-
nissen ist ein Austausch mit Gleichgesinn-
ten eine wertvolle Erfahrung, die eigenes
Wissen und eigene Fertigkeiten stetig ver-
bessern.

Jeder macht seine Schau natiirlich zuerst
einmal fUr sich selber. Der Wunsch, andere
am eigenen Wirken teilhaben zu lassen,
ist meistens die gréBere Motivation. Es ist
letztlich auch eine genussvolle Bereiche-
rung unseres Vereinslebens.

Sollte dieser Aufsatz hierbei hilfreich
gewesen sein, ware ich glicklich, mein
Ziel erreicht zu haben. Dass allenthalben
von kreativen Menschen spannende Ideen
entwickelt und tolle Bilder fotografiert wer-
den, wissen wir.

Es ist einfach ein schénes und befrie-
digendes Gefuhl, auf diese Art kreativ zu
sein. |

Alle Verweise [7] .. [12] sind auf
www.av-dialog-magazin.de verlinkt
siehe Archiv > Web-Links
[7]  AV-DiatoG 3/2004, Die Welt hat viele Titel
1 AV-DialoG 3/2013, Video-Einmaleins

] AV-DiatoG 3/2013, Buchtipps

10] AV-DiatoG 2/2003, Ideenfindung ist

Problemldsung

[11] AV-DiatoG 1/2006, Das Ergebnis einer
Umfrage

[12] AV-DiatoG 1/2006, Der Zuschauer, das
unbekannte Wesen
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