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Schreiben fur das Ohr

Schreiben, Sprechen, Horen,

Verstehen

Von Ralf Dommling

Nur was leicht liber die Lippen kommt, geht leicht ins Ohr. Es sind die

transparenten Satze, die wir gerne horen. Und es ist eine Kunst, den Ho-

rer, den Leser, den Rezipienten, einzufangen. Doch leicht kann man sich

im Dickicht der Deutschen Sprache verirren. Es ist das korrekte Deutsch,

in dem der Teufel steckt. Nicht nur: Bild- und Sprachinformationen miis-

sen zusammenpassen.

Liebe Leserin, lieber Leser,
zuweilen fallt es einem schwer, den Einstieg
und das Ende zu einem Thema zu finden.
Das ist nun mal so. Doch dieses Mal tue
ich mich besonders schwer mit dem Thema
. Texten fur AV”. Was ist wichtig, wo fange
ich an, wo reicht es?

Wer sich mit der Deutschen Sprache
beschaftigen mdochte, findet Literatur in

Der Produzent als Texter

allen Fachbereichen, auch auf speziellen
Gebieten der Sprachwissenschaften. Na-
tarlich habe ich die Empfehlungen gelesen
in den AV-spezifischen Werken von Gertrud
Frohnweiler (1998), Julien Biere (1988)
und Dieter R. Eichhorn (1992). Insgesamt
erfahrt der Leser viel NUtzliches, meist aller-
dings allgemein dargestellt und bisweilen
auch abstrakt.

... ,Bei der Erstellung eines Textes werden Aussagen meist bewusst in ihrem
potentiellen Wirkungskreis auf mehr oder weniger automatisch ablaufende Re-
aktionsmaoglichkeiten hin eingeschrankt.”...

Wer mir solche Satze zumutet, dem
nehme ich nicht a ass er mir den Weg
weisen kann z I@M@mﬂ Satz erinnert
mich an die Wortevon Ralf Dahrendorf:
,Mit bombastischen Wortern kann man
Laien einschiichtern”, oder Alfred Gros-
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ser: , Je obskurer man spricht, desto gréBer
der Ruf und desto héher das Einkommen™”,
oder Lessing ,,...denn es wimmelt von Leu-

e —

ten, die alles, was sie nicht verstehen, fir

erhaben halten.” Und Karl Popper sagt:
~.Sie spisterrdas grausame Spiel, Einfaches
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kompliziert und Triviales schwierig auszu-

driicken.”

Il/
Zur Kunst, den Leser einzufangen, lese

ich in einem Buch fur angehende Roman-
autoren:

Mit einem Erdbeben anfangen und
dann ganz langsam steigern (Forderung
von Samuel Goldwyn an seine Drehbuch-
autoren). Diese Fessel fur das Wort mussen
wir uns nicht anlegen, denn wir haben ja
unsere Bilder im Kécher, mit denen wir auf-
machen kénnen. Aber haben wir auch stets
das Wechselspiel zwischen Bild und Text im
Visier? Und wirken unsere Texte auch rhe-
torisch? Ein Text soll informieren und vom
Rezipienten akzeptiert werden, und zwar
im Zusammenspiel von Bild, Text und den
weiteren Tonbeitragen.

Wir meckern ausgiebig tUber Bilder, die
Bildfolge, das Konzept, die Story und so
manche Bagatelle, aber niemand sagt, dei-

ne Schau macht einen guten Eindruck, nur
dein Text ist kimmerlich. Manchmal fragt
einer, hast du den Text selbst geschrieben,
quasi als eine Anerkennung, was jedoch
nicht bedeutet, dass der Text wirklich gut
war. Vielleicht wirkte er nur opulent, ge-
drechselt, pratentiés. Manchmal mogen die
Leute auch denken, wie es Lion Feuchtwan-
ger so treffend formuliert hat: ,Der kann
nicht viel taugen, den verstehen wir ja!”

Wer lernen mochte, der
beschdftige sich mit fremden
und eigenen Texten

Fangen wir an. Aus wie vielen Wértern
soll ein Satz bestehen? Das haben Sprach-
wissenschaftler untersucht. Die Erkenntnis-
se haben Spuren hinterlassen in der Medi-
en- und Literaturlandschaft.

15 Worter in einem Satz kann jemand sinnvoll horverstehen.
(Stefan Wachtel, Schreiben fiirs Héren)

4 7 Prozent der Sétze in der ,Bildzeitung” haben 4 Wérter oder weniger.
9 Obergrenze der optimalen Verstandlichkeit It. Deutsche Presse-Agentur
-14 bergrenze fiir gesprochene Texte
10-15 Empfohlene durchschnittliche Lange nach der Duden-Stilfibel
17 Durchschnitt in den Buddenbrooks (Thomas Mann)
20 Obergrenze des Erwiinschten bei der Deutschen Presse-Agentur
31 Durchschnitt bei Dr. Faustus (Thomas Mann)
(Quelle: Die neue Stilkunde, Wolf Schneider)

Wechseln wir zur Praxis

»Wie schon Paulus in Ephesus Arger mit den Silberschmieden bekam, die ihren
Devotionalienhandel mit den Artemisfiguren ruiniert glaubten, weil Paulus hier
das Christentum predigte, so mag Johannes, der Lieblingsjiinger Jesu, der hier in
Ephesus mit Maria der Gottesmutter lebte, erst recht den Unmut der Machtigen

zu spuren bekommen haben.”

AV-DiaLoG 4/2014
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Spontan werden Sie sagen, zu lang.
Stimmt: 47 Wérter, davon 16 Hauptwarter,
funf Zeitworter (Tatworter, Verben).

Wie soll ein Horer bei diesem Ange-
bot den Kern der Aussage erfassen. Dem
Hauptsatz ..., so mag Johannes ... erst
recht den Unmut der Méchtigen zu sptren
bekommen haben” stehen Nebensatze zur
Seite, die an Gewicht vergleichbar oder gar

Arno Surminski:

Uberlegen sind. Die Aussage Uber Paulus
in drei Nebensatzen ist so stark, dass die
Aussage im Hauptsatz an Gewicht verliert.

Die Hauptsache, der Kern, sollte im

Hauptsatz stehen, die Nebensatze sollten
Kurz sein, die Hauptsache erlautern_und

keine Konkurrenz aufbauen. Dieser Grund-
satz fordert die Transparenz, wie das nachs-
te Beispiel zeigt.

,Seit der Flucht der Israeliten aus Agypten, von der die Bibel berichtet, ist die
Geschichte erfiillt vom Fliehen der Menschen.”

Wie sparsam, gleichwohl aber anschau-
lich, Satzgeflige sein kdnnen, das zeigt
uns Wolfgang Borchert (Und keiner weiB
wohin). Die naheren Bestimmungen sind

durch einen Punkt getrennt, Ublich als Tren-
nung ist ein Komma. Borchert wahlt den
Punkt als harten Schnitt, als Sprechpause.
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Nicht nur die Lange eines Satzen er-  geschoben werden zwischen Artikel und

schwert das Horen. Es sind auch die be-  Substantiv. Sie sind ein beliebtes Konstrukt
liebten Attribute (Beifligungen), die ein-.  der Schrift, aber nicht der Sprache.

Theodor Fontane (Unterm Birnbaum):
Vor dem in dem groBen und reichen Oderbruchdorfe Tschechin um Michaeli 20
erdffneten Gasthaus und ...

Hermann Hesse (Narzil} und Goldmund):
Vor dem von Doppelsdulchen getragenen Rundbogen des Klostereinganges von
Mariabronn, dicht am Wege, stand ein Kastanienbaum, ...

Dostojewskij (Raskolnikow):

In der G-Gasse in Petersburg in einem Kdmmerchen, das einem Sarge, zufolge
seiner schragen Wande, verzweifelt ahnlich sah, hoch oben unter dem Dache,
hauste ein junger Studiosus, den die in dem darunter befindlichen vierten Stocke
des Hauses wohnhafte Hauswirtin bekéstigte und bediente.

,Sie hingen auf den Stithlen. Uber die Tische waren sie gehdngt. Hingehadngt
von einer flirchterlichen Mudigkeit. Fur diese Midigkeit gab es keinen Schlaf.
Es war eine Weltmidigkeit, die nichts mehr erwartet. Hochstens mal einen Zug.
Und in einem Wartesaal.”

Lange  Satzkonstruktionen miussen  (gezeigt) nach vorne und beschrénkt sich

nicht unbedingt undurchsichtig sein, wie
das folgende Beispiel zeigt (Stefan Zweig,
Sternstunden der Menschheit). Der Autor
schreibt nicht ... hatte Kolumbus rotfar-
bene Menschen einer bisher unbekannten
Rasse, nie gesehene Tiere, die bunten,
schreienden Papageien, ... ,den Tabak und
die Kokosnuss gezeigt”; er zieht das Verb

zunachst auf das Allgemeine, um dann na-
here Bestimmungen zu Kostbarkeiten und
Kuriositaten anzufugen. Dadurch ist die
umfangreiche Information perfekt geglie-
dert. Erst nach der allgemeinen Einfihrung
erfahrt der Leser das Spezielle. Aber: Es ist
und bleibt ein Text zum Lesen.

Perfektes Deutsch, aber so spricht kein
Mensch. ,Schreibe, wie du redest, so
schreibst du schén”, schrieb Lessing seiner
Schwester. Beim Horen ist es entscheidend,
dass wir den Kern der Aussage erkennen.
Das gelingt schwer, wenn ein Gedanken-
konstrukt vorgelesen wird, das in langsa-
mer Gedankenarbeit ausgearbeitet und
dann schneller vorgelesen wird als beim

freien Formulieren moglich. Anders ausge-
driickt: Der Sender nahm sich eine Uppige
Zeitspanne fur seine sorgféltig konstruier-
ten Satzgeflige, der Empfanger muss eine
kurze Zeitspanne zum Hoéren und Verste-
hen hinnehmen.

Was einfache Sédtze und anschauliche
Worter ausmachen, ohne Eleganz einzu-
buBen, das zeigt das nachste Beispiel.

Peter Bamm (Die Jochelbeere):

»Die Wissenschaft hat unser Weltbild einige Male griindlich durcheinanderge-
bracht. Vor wenigen hundert Jahren noch befanden wir uns im Mittelpunkt des
Weltalls. Die Sonne ging Morgen fiir Morgen groRartig tiber der Schépfung auf.
Eines Tages stellten dann die Gelehrten fest, dass die Sonne eine explodierende
Gasfabrik ist und Miitterchen Erde eine Art kleiner Tennisball, der mit einer er-

,Bei seiner ersten Rickkehr aus dem entdeckten Amerika hatte Kolumbus auf
seinem Triumphzug durch die gedréangten Stralen Sevillas und Barcelonas eine
Unzahl Kostbarkeiten und Kuriositaten gezeigt, rotfarbene Menschen einer bis-
her unbekannten Rasse, nie gesehene Tiere, die bunten, schreienden Papageien,
die schwerfélligen Tapire, dann merkwirdige Pflanzen und Friichte, die bald
in Europa ihre Heimat finden werden, das indische Korn, den Tabak und die
Kokosnuf3.”

30 www.av-dialog.de

schreckenden Geschwindigkeit um die Gasfabrik herumsaust.”

Vor einem Monat etwa durfte ich mit
Zustimmung des Autors im AV-Kreis eine
Reiseschau zeigen. Der Text der Schau wirkt
mehr als knapp, schnérkellos ist er, nlich-
tern, emotionslos, fast spartanisch. Aber er

AV-DiaLoc 4/2014

kam gut an, er wurde akzeptiert. Andere
Autoren halten fest an der Inflation.

Diese Seiten sollen einstimmen und
anregen. Naheres gibt es in der Folge zu
Schreiben - Sprechen - Héren. |
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Schreiben fiir das Ohr (Teil 2)
Schreiben, Sprechen, Horen,

Verstehen

Von Ralf Dommling

Liebe Leserin, lieber Leser,

im ersten Teil von ,, Schreiben fir das Ohr”
ging es im wesentlichen darum, durch
eine gemalBigte Satzlange das Hoéren und
Verstehen von gesprochenen Texten zu er-
leichtern.

Diese Erkenntnis ist nicht neu, wie eine
Weisheit aus dem griechischen Sparta
zeigt, Uberliefert von dem griechischen
Schriftsteller Plutarch (etwa 45 bis 125 n.
Chr.). Den samischen Gesandten, die eine
lange Rede hielten, sagten die Spartaner:
.Den Anfang haben wir vergessen und das
Ende haben wir nicht verstanden, weil wir
den Anfang vergessen haben.”

Hiernach kénnte der Eindruck entste-
hen, man sollte méglichst kurze Haupt-

satze aneinander reihen. Das fuhrt jedoch
zum sog. Asthmastil. Das Optimum an ein-
gangiger und zugleich attraktiver Sprache
entsteht durch das Wechseln maBig kurzer
und maBig langer Satze. Dabei ist entschei-
dend, dass die Sdtze als Einheit in einem
Zug erfasst werden kénnen. Das wieder-
um betrifft die Syntax, die Verbindung der
Worter zu Wortgruppen und zu Satzen.

Die Wortstellung

Anders als in anderen Sprachen bietet die
deutsche Sprache die Freiheit der Wortstel-
lung. Je nachdem, welches Wort wir her-
vorheben wollen, kénnen wir die Worter
innerhalb eines Satzgefuges stellen.

Ich habe am 30. Nov. das Leinwandfestival in Hamburg besucht.

- Das Leinwandfestival in Hamburg habe ich am 30. Nov. besucht.
A\% Am 30. Nov. habe ich das Leinwandfestival in Hamburg besucht.
~~ In Hamburg habe ich am 30. Nov. das Leinwandfestival besucht.
Besucht habe ich das Leinwandfestival in Hamburg am 30. Nov.

Durch das Umstellen erhalten die Worter
ein anderes Gewicht. Die Stilisten sprechen
vom Sinnwort, sofern ein Wort inhaltlich
eine hervorgehobene Stellung einnimmt.
<Km_._m: wir ein Wort hervorheben, so die
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Empfehlung von Ludwig Reiners in seiner
Stilfibel, dann sollten wir es an den Satz-
anfang oder zumindest in das Vorfeld ei-
nes Satzes stellen. Diese Empfehlung, das
hervorzuhebende Sinnwort an den Anfang

www.av-dialog.de
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des Satzes zu stellen, geht davon aus, dass
dort auch die Betonung liegt. In der Regel
ist dies die Ubliche Wortstellung, die jedoch
unserer mundlichen Ausdrucksweise hau-

fig fremd ist. Wir sprechen im Allgemeinen
in Denkschritten. Wahrend wir sprechen,
denken wir schon weiter nach Uber das,
was folgen soll.

Ein Vergleich der Ausdrucksweisen macht es deutlich:

Die iibliche Wortstellung (nach
Subjekt, Pradikat, Objekt)

Der neue Digitalprojektor sorgte
fur eine brillante Bildwiedergabe.

Der Bildautor meinte: ,Ich finde
die Bildprasentation perfekt.”

Es ist leicht, Gestaltungsregeln
aufzustellen, es ist schwer, sie zu
befolgen.

Sie sehen: Wir schreiben in der Regel an-
ders als wir sprechen. Wenn wir fur das
Horen schreiben, sollten wir uns bemihen,
unserer mundlichen Ausdrucksweise mog-
lichst nahezukommen, allerdings ohne die
Grammatik zu missachten. Nicht gemeint
ist eine Vulgarsprache.

Das Leadsatz-Prinzip

Bei jeder Kommunikation geht es um die
Frage, was ist neu und wichtig. Das Neue
und das Wichtige gehort an den An-
fang einer wesentlichen journalistischen
Nachricht. Der Journalistengrundsatz fur
eine Meldung lautet: ,KISS" — keep it

Leadsatzbeispiele:

Denkbedingte Wortstellung

Fir eine brillante Bildwiedergabe
sorgte der neue Digitalprojektor.

,Die Bildprasentation finde ich per-
fekt!”, meinte der Bildautor.
Gestaltungsregeln aufstellen st
leicht, Gestaltungsregeln befolgen
ist schwer.

short and simple.
Jede Meldung, z. B. in den Nachrichten

des Horfunks und des Fernsehens, beginnt
mit dem Leadsatz, der als Kern der Nach-
richt zumindest das ,Was"” der neuesten
Information beantwortet, und zwar im
Prasens und aktiv (statt passiv). So erhalt
der Satz mehr Spannung und Tempo. Der
Einleitungssatz einer Pressemitteilung ist
das Wichtigste.

Von Fall zu Fall ist in einer Schau eine
Einleitung nach dem Leadsatz-Prinzip
denkbar. Es gibt dafir gute Beispiele, aller-
dings sollte dieser Stil nicht die Regel sein.
Wer das Prinzip kennt, kann es einsetzen.

Die Lufthansa AG streicht morgen 50 Fliige in Frankfurt.

Siegfried Lenz ist tot.
Udo Jirgens wird 80.

Aids muss wieder in die Kdpfe rein.

AV-DiatoG 1/2015
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Thema und Rhema

Eine andere Sichtweise auf die Satzstruktur
bietet die Thema-Rhema-Gliederung (TRG).
Den Ausdruck TRG fihrten Sprachwissen-
schaftler der sog. Prager Schule ein.

Die TRG unterscheidet zwischen Be-
kanntem (Thema) und der neuen Informa-
tion (Rhema). Das Thema (Behauptung,
Ausspruch) ist die bereits bekannte, bereits
erwahnte oder aus dem Zusammenhang
bekannte Information. Das Rhema (etwa
LAussage, Satzgegenstand”) ist die neue,
kommunikativ relevante Information. Das

Rhema tragt den Hauptakzent des Satzes,
beim Rhema liegt das Gewicht der Aussa-
ge, wobei der Satzbau so gegliedert ist,
dass das Thema am Anfang des Satzes als
Aufmacher steht, das Rhema am Ende als
Kern das Neue anspricht, wodurch auch die
Betonung konsequenterweise beim Satz-
ende liegt. Sowohl das Thema als auch
das Rhema konnen mehrere Satzglieder
umfassen, was beim Schreiben furs Horen
die Ausnahme sein sollte. Das Ganze, ver-
einfacht auf eine Formel gebracht, lautet:

Das Bekannte (weniger relevant): vorn — das Neue, das Unbekannte, der

groRte Mitteilungswert (relevant): hinten, aber nie in der Mitte des Satzes.

Ein einfaches Beispiel flir Thema/Rhema (der Kern am Satzende):
Auf unserer Reise durch Syrien und Jordanien erreichen wir nach langer Fahrt
die Touristenattraktion Petra. Petra war (iber Jahrhunderte die Wiistenmetropole

der Nabatger.

Das ,Bummeln” liber den Hamburger Dom war ein turbulentes und aufregen-

h\\ Kern und Betonung am Satzende:
%

-~ des Abenteuer. Das ,,Bummeln” iiber den Hamburger Dom war ein Abenteuer,

turbulent und aufregend.

Wie das einfache Beispiel fiir Thema/Rhe-
ma zeigt, wird bei einer linearen Folge das
Rhema (zunachst das Neue/Unbekannte)
im folgenden Satz zum Thema (nun be-
kannt), (... Rhema: Touristenattraktion
Petra. Thema: Petra ... Rhema: Nabataer).

Beim Vorlesen des Satzes ,Das Bum-
meln ... Abenteuer” wird der Akzent eher
bei dem Abenteuer horverstanden, weni-
ger bei den Attributen turbulent und spa-
Big. Im zweiten Satz erhalten die Attribute
ein eindeutiges Gewicht durch ihre Stellung
am Satzende und die Betonung. Bereits
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durch lautes Lesen lasst sich die Wortstel-
lung kontrollieren, man bekommt ein Ge-
Spar far das Wichtige und die Betonung.

Die Thema-Rhema-Gliederung (TRG)
ist deshalb bedeutend fir unsere Belange,
weil das Horen auf das Satzende zulauft,
so der Dipl.-Sprachwissenschaftler und
Buchautor Stefan Wachtel. Der inhaltliche
Aufbau von Satzen und Textteilen ist also
nicht belanglos, sondern entscheidet dar-
Gber, wo die Akzente einer Aussage liegen
und wie die Aussage beim Horer ankommt.
Die TRG sichert zudem den inhaltlichen

www.av-dialog.de
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und formalen Zusammenhang zwischen
den Satzen.

. Wie findest du diesen Satz”, frage ich
meinen Co-Piloten (meine liebe Frau). ,Er
sah den erstaunlichsten Landungsplatz
wieder.” Dazu mein Co-Pilot: ,Gut”. ,Und
diesen?: So sah er den erstaunlichsten Lan-

dungsplatz wieder.” ,Besser”, meint mein
Co-Pilot.

Und nun mochte ich Ihnen zeigen, wie
vor mehr als einhundert Jahren Thomas
Mann seine Worte gesetzt hat im Sinne
von , Thema — Rhema”.

Thomas Mann (Der Tod in Venedig)

So sah er ihn denn wieder,

den erstaunlichsten Landungsplatz, jene blendende Komposition fantastischen
Bauwerks, welche die Republik den ehrfiirchtigen Blicken nahender Seefahrer
entgegenstellte: die leichte Herrlichkeit des Palastes und die Seufzerbriicke, die
Saulen mit Léw und heiligem am Ufer, die prunkend vortretende Flanke des
Marchentempels, den Durchblick auf Torweg und Riesenuhr,

und anschauend bedachte er,

dass zu Lande, auf dem Bahnhof in Venedig anlangen, einen Palast durch eine
Hintertlr betreten heille, und dass man nicht anders als wie nun er, als zu Schif-
fe, als liber das hohe Meer die unwahrscheinlichste der Stadte erreichen sollte.

Sie ist eine Eigenart der deutschen Sprache, die weitgehend freie Wort-
stellung. Der Aufmacher vorne, das Wichtige ans Ende: Vergleichen wir
die Beispiele.

Am Bosperus, an der Naht zwischen Europa und Asien, an der Schnittstelle
zwischen Orient und Okzident beginnt unsere Reise.

S

Hier beginnt unsere Reise, am Bosperus, an der Naht zwischen Europa und Asien,

an der Schnittstelle zwischen Orient und Okzident.

Die Hagia Sophia gehort zu den groRartigsten Bauleistungen aller Zeiten.

Als die Osmanen im Jahre 1453 Byzanz eroberten, wurde sie, eingeweiht im 6.
Jahrhundert und 900 Jahre christliche Kirche, eine Moschee.

Sie gehdrt zu den grolRartigsten Bauleistungen aller Zeiten, die Hagia Sophia.
Eingeweiht im 6. Jahrhundert, ist sie 900 Jahre christliche Kirche, bis im Jahre
1453 die Osmanen Byzanz erobern und die Kirche zur Moschee machen.

Nicht nur unsere Bilder kénnen durch
Vielfalt begeistern, auch unsere Sprache
erlaubt eine lebendige Ausdrucksweise
und eine geschickte Wortstellung, die das
Horen erleicht. ,Spontanes Schreiben ist
der inneren Sprache am ndchsten. Wichtig

AV-DiaLoG 1/2015

sind S&tze, die in einem Zug erfasst werden
kénnen.” So beschreibt es Stefan Wachtel.

In der nachsten Folge mdchte ich an-
knUpfen an die bisherigen Ausftihrungen
und dabei auch die Worte im einzelnen
betrachten. O
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Schreiben fir das Ohr (Teil 3)
Schreiben, Sprechen, Horen,

Verstehen

Von Ralf Dommling

Liebe Leserin, lieber Leser,

ich lese gerade im AV-Diatoc-Heft 1/2015,
Seite 30 ff. ,, Unter dramaturgischen Gestal-
tungsrichtlinien heiBt dies, dass wir mog-
lichst auf einfache Sehmuster zurtickgrei-
fen mussen, um schnell und dauerhaft in
das Bewusstsein der Rezipienten zu gelan-
gen.”! ... ,Unser Wahrnehmungssystem
strebt nach Einfachheit, Ubersichtlichkeit
und Ordnung.” .Eine Eigenschaft des
Menschen ist, seine Umgebung zu ord-
nen, in sie einzugreifen und ihr eine Form
zu geben,” ... ,Das Auge muss die Infor-
mation schnell aufnehmen und bewerten
kénnen.” ... ,Ein dramaturgisch gutes Bild
mochte auch gestaltet sein.” ..., Der wich-
tigste Teil eines Bildes ist der deutlich er-
kennbare Gegenstand des Bildinteresses.

»~Wie sich die Bilder gleichen”

Diese Grundzlge der Bildgestaltung Uber-
zeugen, wer wollte da widersprechen. Und
es wird Sie auch nicht Uberraschen, dass
die Erkenntnisse sinngemaB gelten fur
Text und Sprache. Was fur das Eingangstor
Auge gilt, sollte dem Eingangstor Ohr nicht
vorenthalten werden. Auch Text und Spra-
che sehnen sich nach einer angemessenen
Form. Nur Uber die Form gewinnt man so-
gleich die Aufmerksamkeit des Publikums.

Als Autor einer AV-Schau muss man
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nicht die Geheimnisse der Propaganda be-
herrschen, gleichwohl sollte man wissen,
dass sich Propaganda aggressiv und wort-
gewaltig aufs Wort stltzt seit der Heiligen
Kongregation zur Verbreitung des katholi-
schen Glaubens vom 22. Juni 1622.

Im Prinzip zielen bei der Propaganda we-
nige Grundbehauptungen, die sich variie-
ren lassen, auf das Gemut, auf das Gefuhl
und den Instinkt. Das wusste schon Blaise
Pascal (franzosischer Mathematiker, Literat
und Philosoph; 1623 bis 1662): ,Fur die
Wahrheiten, die wir fassen kdnnen, sind
der Geist und das Herz gleichsam die Tore,
durch die sie von der Seele eingelassen
werden, aber nur wenige gehen durch das
Tor des Geistes.”

Wir mussen bei unserem Publikum nicht
unbedingt das InstinktmaBige wecken,
aber unsere Worte sollten wir Uberlegt
wahlen und zusammenfiigen.

Uber die Satzkonstruktion (Syntax) hat-
te ich in den vorausgegangenen Beitra-
gen vorgetragen. Mein Co-Pilot wendet
ein, trotz eines guten Sprachgefuhls seien
dem Leser die sprachlichen Fachausdriicke
maoglicherweise nicht mehr prasent. Aber
wir brauchen sie. Sie kénnen keinem Men-
schen eine Kamera erklaren, wenn sie ihnm
nicht auseinander gesetzt haben, was Ob-
jektiv, Blende und Verschluss sind.

www.av-dialog.de

)
am waltung

»Es gibt drei Regeln, die ich mir gestellt habe: das Zeitwort (Verb, Tatig-
keitswort) so friih wie moglich in den Satz zu ordnen, Wichtiges nie in
Nebensdtzen zu sagen, am wenigsten aber Neues durch Attribute.”
(Alexander Roda Roda, 6sterreichischer Schriftsteller)

Attribute sind ndhere Bestimmungen, meist
wesentliche Eigenschaften. Die Sprachver-
standlichkeit ist insbesondere gestort durch
eine Aufzahlung umfangreicher Attribute,
eingeschobenen zwischen Artikel und Sub-

stantiv. Uberlange Girlanden, die den Text
schwerféllig machen, finden sich allenfalls
noch im Zeitungsdeutsch. Dort verschwin-
det dann auch Neues einmal in einer ermU-
denden Aufzdhlung.

Es ist die vor etwa 40 Jahren, zunachst dienend als Organ des Diaporama-Clubs,
der sich nun schon seit fast 15 Jahren AV-Dialog nennt, herausgegebene, der-
zeit von Klaus Fritzsche redaktionell betreute und von den Mitgliedern allseits
geschatzte Vereinszeitschrift, die ...

Eine Beifligung, die den Horer nicht aus der Bahn werfen soll, muss kurz sein.

Hauptsachen gehdren in Hauptsatze, so
hat man es vielleicht einmal gelernt. Doch
ist uns noch bewusst, was den Hauptsatz
(HS) charakterisiert und was den Neben-
satz (NS)? Wichtig ist es schon, denn jede
Mitteilung kann man in die Form eines
Hauptsatzes oder Nebensatzes kleiden,
wobei der Nebensatz inhaltlich nur existie-

ren kann mit dem Hauptsatz, der auch allei-
ne stehen kann. Der Hauptunterschied liegt
jedoch in der Position des (konjugierten)
Verbs. Im Hauptsatz steht die Verbform
an erster oder zweiter Stelle, also vorne im
Satz. Der Nebensatz drangt die Verbform
an die letzte Stelle im Satz.

Uberlegt haben Sie bestimmt, (HS) ob Sie das Jahresthema , Traumwelt” bear-
beiten wollen. (NS) Was interessiert Sie stattdessen, (HS) falls Sie nicht am Wett-
bewerb teilnehmen werden? (NS) Wenn ich nicht am Wettbewerb teilnehme,
(NS) produziere ich eine Urlaubsschau. (HS) Wenn du auf Reisen gehst, (NS)
entdeckst du die Gegensatze in der Architektur. (HS)

Gehst du auf Reisen, (HS) entdeckst du die Gegensétze in der Architektur. (HS)
Das letzte Beispiel zeigt, zwei Hauptsétze im Satzgefiige kdnnen wirkungsvoll

sein.

Die Nebensdtze beginnen in der Regel
mit einer Konjunktion: ,,weil”, ,obwohl”,
.wenn”, ,da”, ,um”, ,dass”, ,wo", ,als"
usw. Dazu kommen die Relativpronomen
.der”, ,die”, ,das”. Dagegen leiten ei-
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nen Hauptsatz ein: ,denn”, ,aber”, ,ins-
besondere”, ,dort”, ,deshalb”, ,daher”.
Mit diesem Handwerkzeug und ein wenig
Mihe gelingt es einem, das Wichtige nicht
im Nebensatz zu sagen.
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Nehmen wir als Beispiel ein umfangreiches Satzgeflige, eine Periode:

Wenn man die Vielfalt der Kunst und deren Werkstoffe betrachtet, (NS) was
schlielich nicht naheliegend ist, (NS) gewinnt man den Eindruck, (HS) dass der
Werkstoff nicht die Kunst ausmacht, (NS) sondern dass Kunst das Gestalten mit
einem beliebigen Material ist. (NS)

_mm wltung

Der Nebensatz drangt das Verb ans
Ende. Das kennen Sie. Und das Ende kann
sehr weit sein. Wer sich viel Mihe gibt,
kann selbst bei einem Hauptsatz das Verb
weit nach hinten drangen, was allerdings
die Verstandlichkeit erheblich stort. Auf

diese Erkenntnis stltzt sich die Einsicht, das
Verb so frih wie méglich in den Satz zu
ordnen. Was gemeint ist, zeigen folgende
Beispiele, wobei ich auf extreme Beispiele
des Journalismus verzichte:

Dieses Satzgeflige macht 36 Worter aus,
in einer Prasentation mit Bildern rauschen
sie am Publikum vorbei. Zudem beinhaltet
der Hauptsatz (HS) das Unwichtige, das
Wichtige steht in den Nebensatzen. Und

wetten: Ein Sprecher, ware er nicht ein Ken-
ner, wiirde am Ende das belanglose ,,ist”
betonen, was keinen Sinn macht.

Anschaulicher in Verbindung mit Bildern
ist folgende Variante:

Man genieft all das Schéne, das das Leben bis zum letzten Augenblick zu bieten
hat. Man geniel3t all das Schéne, das das Leben zu bieten hat, bis zum letzten
Augenblick.

Andererseits kann nattrlich gerade das zu Uberreaktionen, zu Eifersucht, viel-
leicht sogar am Ende zu einem To6tungsdelikt fihren.

Andererseits kann natiirlich gerade das zu Uberreaktionen fiihren, zu Eifersucht,
vielleicht sogar am Ende zu einem T&tungsdelikt.

Ob nun Marmor oder Papier, ob Eisen oder Porzellan, ob Kunststoff oder Holz,
ob preiswertes Glas oder kostbares Gold: Der Werkstoff macht nicht die Kunst
aus. (HS) Denn Kunst ist das Gestalten mit einem beliebigen Material. (HS)

Die Kunst besticht durch die ihre vom Kiinstler gegebene (Attribut) Form, (HS)
die sich durch Mannigfaltigkeit und Gegensatz auszeichnet, (NS) so wie sich die

Gegensatzlichkeit auch in unserem Leben zeigt. (NS)

Dieses Satzgeflige méchte niemand in einer Schau horen. Einpragsamer ist:
Kunst ist Form, und Form ist Gegensatz, und Gegensatz ist Leben.

Nach einem langen Marsch voller Entbehrungen standen wir schlieRlich dem
Feind gegenliber, und infolge geschickter Einschatzung der Lage und Festlegung
der aussichtsreichsten Angriffsstrategie fiihrte ich meine Truppen zum Sieg.

Das waren nicht die Worte des Julius César. Er schrieb im Jahre 47 v. Chr. einem Freund:
»Veni, vidi, vici — ich kam, ich sah, ich siegte”.

Einerseits gibt es die Meister der beha-
bigen Sprache, andererseits die Meister der
lapidaren Satze, Meister, die ,,von zehn be-
absichtigten Wértern nur eines schreiben
und nicht elf” (Rat von Ludwig Thoma,
bayrischer Schriftsteller).

Zum Thema ,Was ist leben” lese ich in
der Zeitvom 1. April 2015: ,Den Test kennt
jedes Kind: Lebt die reglose Fliege auf der
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Fensterbank noch? Einfach mal anstupsen.

Fliegt sie davon, lebt sie. Bleibt sie sit-
zen, ist sie tot. So sieht intuitive Verhaltens-
forschung aus zu der zentralen Frage: Was
ist das, Leben?”

So anschaulich, so einfach kann Journa-
listendeutsch sein als Einfihrung zu einer
wissenschaftlichen Frage, auf die Forscher
keine Antwort haben.

www.av-dialog.de

Dabei geht die Erfahrung verloren, dass auch die Arbeit, dass die Kunst, sogar
die Pflege und Trauer uns lebendig mit der Welt verbinden kann.

Dabei geht die Erfahrung verloren, dass uns auch anderes lebendig mit der Welt
verbinden kann, die Arbeit, die Kunst, sogar die Pflege und die Trauer.

Im Deutschen gibt es viele zusammen-
gesetzte Verben: ankommen, vorauseilen,
herausplatzen, zusammenfiigen usw. Liegt
die Betonung auf der Vorsilbe, wie im fol-

genden Beispiel, werden Vorsilbe und Nach-
silbe getrennt, wenn das Verb konjugiert
wird. Die Satzkonstruktion sollte die Vor-
silbe nicht an das Ende des Satzes riicken.

Das hangt mit der Unschuld des Kindes, mit seiner Chancenlosigkeit gegeniiber

dem Tater zusammen.

Das hangt mit der Unschuld des Kindes zusammen, mit seiner Chancenlosigkeit

gegenuber dem Tater.

Ausgegangen waren wir u.a. von des
Schriftstellers Erkenntnis: Hauptsachen ge-
hoéren in Hauptsatze. Nebensatze erlautern
den Hauptsatz. ,Es war jetzt Essenszeit,
(HS) und sie saBen alle unter dem dop-
pelten grinen Sonnendach, (HS) als wére
nichts passiert. (NS)” (Ernest Hemmingway)

Sie sind nicht willkommen, die Neben-
satze, wenn sie dem Hauptsatz an Gewicht
vergleichbar oder gar Uberlegen sind. , Wir
steigen auf bis zum Kraterrand, (HS) um in
den Hollenschlund zu schauen. (NS)”
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..., von dort schauen wir in den Hollen-
schlund. (HS)

Beginne ich mit einem Nebensatz, oder
setze ich ihn an das Ende oder als Girlande
in die Mitte? Ist die Hauptsache im Haupt-
satz mitgeteilt, dann kann ich auch einen
langeren Nebensatz anhangen. Sonst soll-
ten Nebensatze so kurz sein, dass man sie
in drei Sekunden lesen kann.

.Was zwei bis drei Sekunden waéhrt,
empfinden wir als passend und ange-
nehm.” (Psychologe Ernst Poppel) O
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Schreiben fiir das Ohr (Teil 4—-Schluss)
Schreiben, Sprechen, Horen,

Verstehen

Von Ralf Dommling

Vom Horen und Verstehen

Mein Co-Pilot und ich sitzen auf der Ter-
rasse und planen einen Kurzurlaub. Im
Drei-Minuten-Abstand starten die Jets am
Hamburger Flughafen und lassen die Di-
sen krachen.

Dazwischen startet mein Co durch die
Stimmwerkzeuge einen Luftstrom, der so
schwach ist, dass sich keine Kerzenflamme
neigen wirde, so dass eine kurze Abfolge
von Luftschwingungen entsteht mit den
Lauten: ,Sollten wir einen Abstecher vor-
sehen nach Ferropolis?”

Zusammen mit dem Fluglédrm wandelt
mein Hoérapparat die Schwingungen in
Nervenerregungen um, und weiter geht’s
zum Hirnstamm, der reagiert: Fluglarm
bekannt, Deckunggehen nicht nétig, und
weiter geht es an das sensorische Sprach-
zentrum der GroBhirnrinde: Dort Frust, die
Klanggestalt muss zurechtgeformt werden,
bereinigt werden vom Fluglarm.

Erst jetzt kommt das Bewusstwerden,
das Verstehen im landlaufigen Sinne. Die
GroBhirnrinde gleicht die bereinigten
Schallbilder ab mit den gespeicherten Wort-
bildern. Der Speicher meldet: , Alle Worter
bek.. ; stopp; brauche Bedenkzeit: Ferropo-
lis, Ferropolis, Ferropolis???, Ferrum=Eisen;
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polis, polis, polis???= Stadt. Eisenstadt???
...richtig: Freilichtmuseum, schon mal ge-
wesen.” Jetzt ist das Gemeinte erfasst, ich
kann Uberlegen und antworten.

Vom Zuhorer wird schon einiges er-
wartet, viel Geduld und Bereitschaft zur
Mitarbeit. Zuhoren ist nicht mehr unsere
Starke. Es soll mehr offene Mauler als Oh-
ren geben. ,Zuhdren konnten die Junger
von Buddha, Jesus und Mohammed; und
hatten sie nicht zugehort, die Religionen
waren nicht entstanden, denn ihre Stifter
haben nichts geschrieben.”

Eigenschaften (Adjektive)

.Bevor Sie ein Adjektiv hinschreiben, kom-
men Sie zu mir in den Dritten Stock und
fragen, ob es notwendig ist.” Das musste
sich ein neues Redaktionsmitglied sagen
lassen vom Zeitungsverleger Georges Cle-
menceau, spater Ministerprasident von
Frankreich.

Ganz so streng missen wir es nicht neh-
men, jedoch berticksichtigen, dass das Ad-
jektiv ein beliebter Blahkorper ist. Ahnlich
manchen Fullwoértern (dann, gar, ja, nun,
wohl usw.) sind Adjektive hgufig entbehr-
lich, sie bereichern das Schwatzvergnigen
und simulieren Tiefgang, wo keiner ist,
was ebenso fir manche Modewéorter gilt.

www.av-dialog.de
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Verlangt der treffende Ausdruck nach ei-
ner Eigenschaftsbeschreibung oder reicht
die Bildaussage: Das ist die Frage in vielen
Fallen. Die Mitteilung mit Worten ist stets
schwacher als _die Mitteilung mit einem
Bild. Vollige Enthaltsamkeit bei Adjektiven
Tistim Zweifel besser als das Gegenteil.

Vornehmlich das Hauptwort schatzt
eine n&here Bestimmung (Attribut) nur in
dem Fall, wenn eine Verwechslung nahe-
liegt und eine Unterscheidung zwingend
ist, z.B. ,das visuell Wahrgenommene;
individuelles Wissen; theoretisches Mini-
mum”; aber: ,Uberkandidelter, tiefenher-
meneutischer theoretischer Unsinn”.

.Nicht meine Eigenschaften sollst du
nennen, nein, du sollst ganz allgemein blei-
ben und diejenigen meiner Eigenschaften
angeben, die man mir landlaufig beilegt,
auBerdem die, an denen man mich er-
kennt, damit ich nicht verwechselt werde.”
So wunderbar aus der Sicht des Hauptwor-
tes hat es W.E. Suskind beschrieben (Vom
ABC zur Sprachkunst).

Hauptworter (Substantive, Nomen)

In der Sprache kommt alles auf den Zusam-
menhang an. Sie kdnnen den Bilderreich-
tum der Sprache liefern und die Leucht-
tirme im Satz sein, die Hauptworter. ,Ich
kann meine Armee nicht im Sack transpor-
tieren”, entgegnete ein General im Dreifig-
jahrigen Krieg, als man ihm das riipelhafte
Benehmen seiner Soldaten vorhielt. Goethe
macht ,im Sack” zur Pointe des Satzes.
Uberraschend wirkt in der Regel nicht das
Ausgefallene, sondern das Einfache. Der
Ausdruck ,im Sack” ist ein Uberraschungs-
moment, inhaltlich und klanglich.

Sie kdnnen so bildmachtig sein, die No-
men, und dennoch warnen Sprachkenner
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vor dem sog. Nominalstil, der das Horen
und das Verstehen so erschwert. Niemand
wendet etwas ein gegen die bildhaften
Hauptworter wie etwa Blitz, Donner, Wol-
ken, Regen, und ebenso eingangig sind
die bildnahen Begriffs-Hauptworter wie
Anmut, Freude, Sehnsucht oder Treue.

Daneben schreiben wir Worter gro und
halten sie fir Hauptworter, die bildentleert
sind. Diese Nomen charakterisieren den
Nominalstil (Bundesbeamtenversorgungs-
erweiterungegesetz).

Und damit nicht genug. Wir beschrei-
ben das Handeln mit Hilfe von Hauptwor-
tern und machen unseren Ausdruck damit
schwerfallig. Statt anfangen, liest man ,,in
Angriff nehmen”, statt beweisen ,unter
Beweis stellen”, statt beschlieBen ,Be-
schluss fassen” usw.

Was andere Sprachen nicht erlauben,
erlaubt das Deutsche: Zusammensetzun-
gen von Wortgattungen (Hauptwort, Zeit-
wort usw.) zu neuen Begriffen. Das nennt
man Sprachschépfung. Wir mogen die
neuen Geschopfe nicht, doch wir brauchen
sie: Zwischenbilder, Uberblendvarianten,
Nachladezeit, Rezeptionsverhalten, Video-
schnittprogramme, Kreativbeschleuniger,
Zeitraffervideosequenzen, Konvenienzpro-
dukte. Und was waren wir ohne die End-
silbe ...ung: Ausgliederung, Bedingung,
Begeisterung, Erstellung, Einbeziehung,
Erleichterung, Uberwéltigung, Verantwor-
tung (alles Worter aus dem AV-DiALoG).

Mit dem Zusammensetzen beginnt das
Leid, und zwar, wenn das Sprachgefthl
zugunsten der Prézision auf der Strecke
bleibt. Bei dem Wort ,Videoschnittpro-
gramme” sind die Nahtstellen allzu deut-
lich, ganz anders bei ,Ringfinger, Nasszelle,
Leichtfu3, Sitzkissen, Zielscheibe”.
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Je bildentleerter ein Begriff ist, desto
schwerfélliger Giberwindet er den Eingangs-
kanal. Unsere Eingangskanéle sind dankbar
fur das Bildhafte und fiir eine angemessene
Redundanz, die das Verstehen erleichtert
oder erst moglich macht beim Zusammen-
treffen abstrakter Begriffe oder untblicher
Fremdworter oder fremder, unerwarteter
Informationen.

Vom notwendigen Uberfluss
Die treffende Redundanz

., Die Sparsamkeit an Redundanz, die Kon-
zentration auf die Fakten kann Ubertrieben
werden. Redundanz, das scheinbar Uber-
flissige und falschlich so Benannte, sichert
Texte gegen Verstimmelung ab, hebt den
Erwartungshorizont der Horer, schlieBt die
Licken ihres Wissens, macht das Abstrak-
te anschaulich und erleichtert das Lernen.”
(Wolf Schneider)

Soll ich im Telegrammistil schreiben oder
darf es etwas mehr sein? Und worin un-
terscheidet sich Redundanz von Geschwat-
zigkeit?

Begeben wir uns in die Rolle eines Part-
ners gegentiber unseren Adressaten, unse-
rem Publikum. Wir wollen nicht vernebeln,
nicht UbermaBig geschwatzig sein und
vermeiden schwammige und aufgeblase-
ne Worter, damit wir uns mit geringem
Reibungsverlust mitteilen konnen und das
Risiko der Missverstandnisse gering bleibt.
Was ist zu tun?

Dass man folgerichtig schreibt und sich
um einen optimalen Satzbau bemuht, da-
riber hatte ich in den Ausgaben 4/2014,
1 und 2/2015 geschrieben. Hinzu kommt
eine angemessene Redundanz, das richtige
MaB an Uberfluss, an Weitschweifigkeit.

Verfolgen wir am Fernseher ein FuBball-
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spiel und die Menge brdllt , Tooor!”, dann
sind wir gut informiert, auch wenn wir uns
gerade im Nebenraum aufhalten. Ahnlich
wortkarg geht es mit Einwort-Zurufen zu
im Operationssaal oder auf dem Bau.

Davon abgesehen brauchen wir Redun-
danz, je nachdem, wem ich es sage und
was ich zu sagen habe, verlangt meine
Mitteilung nach weniger oder mehr Aus-
fuhrlichkeit.

Nicht immer ist Sparsamkeit angezeigt.
Abhéangig ist die Dosis vom Erwartungs-
horizont und dem Erfahrungshorizont des
Publikums. Wie viel Verstandnis bringt das
Publikum mit fr das Thema des Vortragen-
den, fir das Thema einer Schau? Das ist die
Frage. Wie beurteile ich den Wissensstand
meines Publikums?

Dazu kommt, dass der Bedarf an Aus-
fuhrlichkeit zunimmt, je mider unser Pub-
likum wird oder ist.

Simple Satze von kristallklarer Scharfe
aneinandergereiht bieten dem Horer keine
Pause und machen mude. Viele Themen
sind interessant, jedoch kompliziert und
abstrakt. Was hilft?

Wer sich informieren oder lernen will,
braucht Redundanz, d. h. Anekdoten, prak-
tische Beispiele, Ruckgriffe, Zusammenfas-
sungen und Erholungspausen. Dazu gehort
ein gewisses MaB an Fullwoértern und Be-
griffswiederholungen, aber nicht nach Syn-
onymen suchen. Die knappe Formulierung
ist effizient und spart Zeit, sie buBt aber an
Anschaulichkeit ein.

Wir brauchen keinen Zungenmarathon
in einer Schau, nicht die Verliebtheit in
das Sprachprodukt und in die Bilderflut,
sondern im Sinne einer hoflichen Verstan-
digung mit unserem Publikum eine gewis-
senhafte Kalkulation Uber das Maf3 und das

www.av-dialog.de

Gestaltung

Zusammenspiel von Bildern, Worten und
weiteren Tonanteilen. Das ist nicht Drama-
turgie, jedoch nitzliches Handwerk.

Die Botschaft im Lukas-Evangelium lau-
tet nicht: ,Heiland geboren”. Sondern:
,Furchtet euch nicht; siehe, ich verkindige
euch groBe Freude, ...” Wir lieben Mor-
genrot vor der Sonne.

Zeitwort (Verb)

,Hauptwdrter kann man besitzen, Zeitwor-
ter muss man anwenden; sie setzen Aktivi-
tat voraus.” (W.E. Stskind)

,In den Ruhestand der Hauptworter
bringen sie den Geist der Bewegung”,
die Zeitworter. Erst durch sie bewegt sich
etwas, es bluht Leben auf. Die Zeitworter
bringen einen Formenreichtum in die Spra-
che. Die Aussageformen Indikativ (Wirk-
lichkeitsform) und Konjunktiv (Méglich-
keitsform) sowie die Zeitformen (Vergan-
genheit, Gegenwart, Zukunft) bringen in
Klang und Sinn eine Vielfalt, wie sie keine
andere Wortgattung besitzt. Ein Zeitwort
bietet verschiedenste Ausdrucksmoglich-
keiten, die es zu nutzen gilt.

.Im Zeitwort drtickt der Schreibende
aus, wie er es wirklich meint; er sagt im
Zeitwort, wie er sich entscheidet und wo
er hinstrebt.” (W.E. Stskind)

Die Zeitworter kénnten die Kénigswor-
ter sein. Doch wo Licht ist, ist auch Schat-
ten. Wer sich auskennt, der hadert mit
den schwerfalligen zusammengesetzten
Formen oder den Hilfszeitwoértern (haben,
sein, werden). Auch bei den Zeitwdrtern
schleicht sich Wortmdll ein: stabilisieren,
verbalisieren, stigmatisieren, vorprogram-
mieren, realisieren, konzertieren, kontak-
ten.

.Keinen Beifall verdienen ferner die
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Luftworter” (Jean Paul): erfolgen, bewir-
ken, bewerkstelligen usw.

Man kann es drehen und wenden wie
man will: Unsere Sprache verfihrt zum
Bldhen, Spreizen, Strecken, Vernebeln und
Missbrauchen.

Doch es ist ein kleines Erfolgsgefihl, sich
aus der Zange zu lésen; damit meine ich
das Entdecken einer schlanken, eleganten
Sprachform, wenn auch nur im Einzelfall.

.Der Morgenwind blies stark und schlug
sich mit einigen Schneewolken herum und
jagte abwechselnd leichte Gestdber an
den Bergen und durch das Tal.” (Goethe)
.Der Sturm geht larmend um das Haus."”
(Eichendorff) ,Er sah nach drauBen, wo
der Winter sich mit der Elbe beschaftigte.”
(Lenz)

Aktiv und Passiv

.Blasen, Jagen, Herumschlagen” bringen
Bewegung in die Hauptworte. Die aktiven
Zeitworter machen die Texte leicht ver-
standlich. So ist es kein Zufall: In der Deut-
schen Dichtung sollen nur 1,5 Prozent aller
Sdtze im Passiv aufgebaut sein, hingegen
9 Prozent in deutschen Zeitungen (Duden-
Grammatik).

Die Passivform war und ist die Doméne
der Gebrauchsanweisungen und der Koch-
blicher.

.Wenn die Batterien ...entnommen
werden, wird die ... geléscht. Daraufhin
werden das Display ... geldscht. Der Re-
korder kann ... betrieben werden.”

Es bleibt zwar ein Werkzeug des Be-
fehls, klingt aber angenehmer, wenn man
statt ,Die Pflaumen werden gewaschen
..." liest: ,Die Pflaumen waschen, halbie-
ren und entsteinen. Den Spinat waschen,
abtropfen lassen und klein schneiden. Die
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Banane schalen und vierteln.”

Beliebt ist das Passiv insbesondere in der
Sprache der Politik sowie im Kanzleideutsch
und zuweilen noch im Journalismus, weil
die Passivform das sprachliche Mittel ist,
die handelnden Personen zu verschweigen.

Die Passivform ist gerade im Zeitungs-
deutsch auf dem Rickmarsch. Aber warum
lese ich z.B. im AV-DialoG: , gesetzt wer-
den, wurde unterbrochen, gefiihrt wurde,
wurde montiert, gesteuert wurde.” Wir
schreiben anders, als wir sprechen. Ist das
ein Grund, warum uns die Passivform blen-
det? .

Die handelnde Person bleibt unbekannt.
Die Form des Zeitworts ist umstandlich,
denn das Passiv kdnnen wir nur mit dem
Hilfsverb ,,werden” bilden; der Satz wird
undurchsichtiger, weniger anschaulich und
weniger schwungvoll.

Ludwig Reiners meint: ,Erzéhlen Sie

T —

1. Ist der Text inhaltlich richtig?

8. Wie viel Redundanz ist n6tig?

Handlungen in der Tatform! Die Leideform
ist nur berechtigt, wenn Sie Leidensvorgan-
ge wiedergeben wollen, wenn der Tater
unwichtig ist oder verschwiegen werden
soll.”

Das Feilen

,Drei Viertel meiner ganzen literarischen
Tatigkeit ist Uberhaupt Korrigieren und Fei-
len gewesen. Und vielleicht ist drei Viertel
noch zu wenig gesagt.” (Theodor Fontane)

Die Stilmeister haben es vorgemacht,
nach dem ersten Niederschreiben haben
sie unermtdlich verbessert, umgegossen,
neu geschrieben, weil sie wussten, nur so
schreibt man einen guten Stil.

Ludwig Reiners empfiehlt: ,Sie missen
jeden Text sorgfaltig durchfeilen! Lesen sie
ihn mehrmals durch, jedes Mal auf einen
anderen Fehler. Am besten lesen sie laut
einem anderen vor, der kritisch ist.”

c:m das sollten wir im Auge behalten:

2. Haben wir alles Handeln in Zeitwortern (im Aktiv) wiedergegeben?
3. Haben wir das Zeitwort so friih wie mdglich in den Satz gestellt?
4. Haben wir stets einen anschaulichen Ausdruck gewahlt?

5. Kénnen wir auf Eigenschaftsworte verzichten?

6. Sind die abstrakten Hauptworter zu vermeiden?

7. Haben wir kurze, klare Haupt- und Nebensatze gewahlt?

9. Stehen die Hauptsachen im Hauptsatz?
10. Steht das Bekannte im Hauptsatz vorne, das Neue, das Unbekannte, das

‘Wichtige am Ende, aber nie in der Mitte?

Wolf Schneider sieht in manchen Satzen einen schlecht beleuchteten Irrgarten
und schreibt: , Nichts scheint schwieriger, als die Scheinwerfer zuerst und nicht
zuletzt aufzublenden, den zweiten Schritt nach dem ersten zu tun, Haupt- und
Nebensachen verniinftig zu gewichten. Der versténdliche Satz erleuchtet de

e R e T

Garten, wenn man ihn betritt, und nicht, wenn man ihn verlasst.”
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