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Das Skelett einer AV-Montage

En gros, Detail, Bildrhythmus

Von Ralf Dommling

Das Thema hatte ich bereits vor etwa 20 Jahren aufgegriffen. Seither hat sich

technisch vieles getan. Geblieben sind die Gestaltungsvarianten. Berticksich-

tigen Sie bitte, dass der Artikel aus der Perspektive von damals geschrieben

wurde. Es wird so manche Erinnerung wach.

Derzeit bahnt sich ein Innovationsschub in
der Synthese von Projektorsteuerung und
Harddiskrecording' an. Auf dieser Grund-
lage werden dem Anwender neue Mdg-
lichkeiten der Synchronisation geboten,
wobei insbesondere die (nachtraglichen)
Korrekturmdglichkeiten im Hinblick auf das
zeitliche Anpassen der Tonmontage an die
Bildfolge interessant erscheinen. Vor die-
sem Hintergrund wird auch die Diskussi-
on um die Frage, ob zweckmaBigerweise
zundchst die Tonmontage oder erst die
Bildfolge festzulegen sei, neuen Nahrstoff
erhalten. Weil es mit den herkémmlichen
Geraten sehr arbeitsaufwendig ist, zu einer
inhaltlich und zeitlich festgelegten Bildfol-
ge eine addquate Tonmontage zu fertigen,
wird haufig aus der Not eine Tugend.

Stoff, der Uber DIA-AV vermittelt werden
soll, nach einer eigenen Darstellungsweise.

Die asthetisch-kinstlerische DIA-AV folgt
selbstverstandlich anderen Gesetzen — und
hat demzufolge auch ein anderes Publikum

1 Im Vergleich zur Steuerung mit den damals
Ublichen Vierspur-Kassettenrekordern
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— als beispielsweise eine Produktion Uber
Land und Leute, die sich an Interessenten
aus dem Bereich Reisen wendet. Dennoch
unterliegen die vielfaltigen Gestaltungs-
maglichkeiten einigen GesetzméBigkeiten,
die vom Gestalter nicht ignoriert werden
sollten. U.a. stellt sich vor Produktionsbe-
ginn immer die Frage, ob die Musik oder
der Text oder das Bildmaterial das Skelett
de ilden soll. Gelungene Pro-
duktionen belegen, dass alle drei Wege
moglich sind. Allerdings liegt nach meiner
Einschatzung der Misserfolg naher, wenn
eine Musik oder ein Text (als Dominante)
der Montage Stabilitat geben sollen.

In der Regel bendtigt eine Musik nicht
der Bebilderung — und ein literarischer Text
schon gar nicht. Wie immer bestatigen
wenige Ausnahmen diese Regel. Sofern
der Text die Flhrung Ubernimmt, besteht
immer die Gefahr, dass der Rezipient zwar
anhand des Textes gefthrt wird, aber
gleichzeitig damit beschaftigt ist zu priifen,
ob die Bilder dem Textinhalt entsprechen.
Ist die Ubereinstimmung zu innig, wirkt die
Darbietung zu platt.

Wird Uber die Bilder Hintergrindiges
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oder Doppelbddigkeit vermittelt, besteht
die Gefahr, dass das Feinsinnige nicht er-
kannt wird. Das ist immer wieder festzu-
stellen, wenn man Produktionen zwei oder
mehrmals sieht. Gehen die Bilder gar ih-
ren eigenen Weg, weil z. B. Kompromisse
hinsichtlich des verfigbaren Bildmaterials
einzugehen sind — und das maglicher-
weise neben einem schwierigen Text

dann entsteht ein unverdauliches ,, Creme-
Sahne-Stiick”. Der Pfad, auf dem sich der
Regisseur bewegen kann, ist sehr schmal.

Schon von daher lohnt es sich, die dritte
Alternative, 53__% o_mz Rezipienten Uber
das Bildmateri zu bevorzugen.
Damit soll der Audioteil nicht ins Abseits
gestellt werden. Im Gegenteil: lhm kommt
eine wesentliche Bedeutung zu.

Allerdings soll er auch nur die Aufgabe
Ubernehmen, die er am besten bewaltigen
kann.

Die Tatsache, dass der Mensch seine
Erkenntnisse, sein Wissen Uberwiegend
durch das Sehen gewonnen hat, recht-
fertigt nicht ohne weiteres den Schluss,
dass im Rahmen von Kommunikation
schlechthin dem Gesichtssinn ein héherer
Stellenwert einzurdumen sei als dem Ge-
hor. Obwohl der Mensch in hohem MaBe
augenorientiert ist, bleibt sein Gesichtsfeld
fur manches Signal blind. Erst der zusatzli-
che Anruf der anderen Sinnesorgane bringt
volles Empfinden. So ist fur die Kommuni-
kation die Mischung aus Bild und Ton we-
sentlich intensiver.

Den verschiedenen Farben lassen sich
erfahrungsgemal bestimmte Stimmungen
zuordnen. Stimmung vermitteln |&sst sich
indessen besser mit Musik. Bereits durch

ie Tonarten (C-Dur =heiter, hell, bejahend
bis h-Moll =triibe, dunkel, leidvoll, klagend)
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ergibt sich eine Bandbreite an Ausdrucks-
moglichkeiten. Daneben bieten Musik-
rhythmus, Art und Klangfarbe der Instru-
mente, Musikstil, Musik einer bestimmten
Epoche usw. die Méglichkeit, gezielt auf
eine gewUlnschte Stimmung bzw. Atmo-
sphare hinzuwirken, wobei ausgewahlte
Gerdusche flankierend eingesetzt werden
kdnnen. Auch lasst sich Beispiel ein

indem ein (Leit)-Thema wiederholt wird.
Daneben kann Steigerung und nicht zuletzt
Rhythmus mit Hilfe von Musik und Gerau-

schen vermittelt werden.

Projektionsfolge

Wenn es dagegen um die Gliederung ei-

ggm?&“ eht, dann ist dies er-
Tolgversprechender tiber eine konsequent
gestaltete Projektionsfolge der Bilder zu er-
reichen. Das ergibt sich schon daraus, dass
der Rezipient bei einer AV-Montage keine
Einzelbilder betrachtet, sondern aufgefor-
dert wird, zusammen mit den Audio-Infor-
mationen eine Projektionsfolge von Bildern
als gemeinsame Botschaft zu lesen oder
— besser gesagt — zu dekodieren. Er wird
vom Autor der Montage zwangslaufig ge-
notigt, stets zwei Bilder zu vergleichen und
gemeinsam zu lesen, namlich das jeweils
gerade projizierte Bild mit dem vorherge-
henden bzw. auch dem *o_@m:o_ms USW.
usw. Hieraus folgt: Die

stehen nicht isoliert, sondern vielmehr in

enger Beziehung zueinander. Demzufolge
kann sich der Autor auch nicht dem Zwang
entziehen, die Bildfolge zu gestalten.

Die enge Beziehung der Bilder innerhalb
der Projektionsfolge ergibt sich zum einen
aus dem Harmoniebedurfnis des Rezipien-

www.av-dialog.de
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ten. Aus asthetischer Sicht beeinflussen der
grafische Aufbau, die vorherrschende Far-
be, die Farbdichte des gerade proj jizierten
Bildes das folgende Bild. Uber diese Schie-
ne lasst sich Harmonie — und leider eben-
so Langeweile — hervorrufen, aber auch
Disharmonie — im (beabsichtigt) positiven
wie im (unbeabsichtigt) negativen Sinne —
sowie Kontrast und visuelle Uberraschung.
Zum anderen kom i der Gestaltung
der w__;&pﬁm,.mcg.w.grm_%mr% agen
der Bilder “an. In dieser Beziehung findet
beim Rezipienten eine permanente Plau-
sibilitatskontrolle statt, es sei denn, das
Bildmaterial ist fur ihn so Uberzeugend,
dass er sich allein an den hervorragenden
Einzelbildern , berauschen” kann.

Bereits an dieser Stelle wird erkennbar,
dass eine schlussige Bildfolge nur dann
zufriedenstellend gestaltet werden kann,
wenn ein hinreichendes Bildmaterial ver-
fugbar ist. Wer sich angewohnt hat, seriell

zu fotografieren, ist hier im Vorteil.

Mit der asthetisch und inhaltlich schlussi-
gen Bildfolge sind die gestalterischen Még-
lichkeiten jedoch keineswegs erschopft.
Eine thematisch und asthetisch gelungene
Bildfolge wird gehobenen Gestaltungs-
ansprichen im Allgemeinen nur dann
gerecht, wenn weitere Komponenten zur
Gestaltung beitragen. Zu diesen zahlt der
Bildrhythmus.

Der Begriff Bildrhythmus kommt aus
dem Bereich der Filmproduktion. Vor etwa
20 Jahren war mir wahrend eines verreg-
neten Urlaubs das Buch eines Kameraman-
nes in die Hande gefallen. Ich fand seine
Ausfuhrungen damals so interessant, dass
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ich mir einiges notierte, weil ich glaubte,
es konnte bei der Gestaltung von Tonbild-
schauen nutzlich sein. Ich habe die Sache
dann zunéchst aus den Augen verloren.
Das Konzept passte damals nicht zum
Trend des Diaporamas. Als DIA-AV spdter
breitere Kreise ansprach und sich in ver-
schiedene Richtungen 6ffnete, habe ich
das Thema fur mich wieder aufgegriffen.

Die Erkenntnis ist nicht neu, dass man
aus guten Einzelbildern nicht ohne wei-
teres eine Serie usw. zusammenstellen
kann. Dennoch werden gerade im semi-
professionellen Bereich immer wieder Rei-
seschauen gezeigt, die Uberwiegend aus
Ubersichtsaufnahmen mit Einzelbildcharak-
ter bestehen. Trotz herrlicher Landschafts-
aufnahmen: Spatestens nach dem 20. Bild
kommt einem das 21., 22., 23. usw. be-
kannt vor, wenige Nahaufnahmen fallen da
nicht ins Gewicht. Als vorbildlich sind mir
dagegen zwei Vortrage eines Tierfotogra-
fen Uber Spitzbergen und Uber die Eisbaren
bei Churchill/Kanada in bester Erinnerung
geblieben. Abgesehen von den z.T. spek-
takuldren Bildern, konnte der Fotograf mit
verschiedensten Bildausschnitten Uberzeu-
gen. Er hatte nicht nur hervorragende Ein-
zelbilder, sondern wusste brillant die Palet-
te seiner Brennweiten von 20 bis 600 mm
in Szene zu setzen. Im Vergleich zu anderen
Autoren setzte er nur wenige Ubersichten
ein, daflr — ohne sich zu wiederholen —
jede Menge GroB3- und SupergroBaufnah-
men. Die Ubersichten dienten in erster Linie
der Orientierung.

Mit dieser Beurteilung soll keinesfalls
der Gppigen Brennweitenauswahl das Wort
geredet werden. Die Ausrlistung eines Tier-
fotografen muss selbstverstandlich anders
ausfallen als die einer Fotografin, die sich
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auf Essays spezialisiert hat. Aber fur beide

gilt gleichermaBen: 50 Libellen, Orchideen,

usw.) und Varianten, die keine Ubersichten
sind; Vorder- und Hintergrund werden nur

Landschaften, Kulturdenkmaler oder was
auch immer_in_Folge projiziert, fuhrt zur
Monotonie. Die Thematik eines Diavor-
trags/einer DIA-AV-Montage kann allein
nicht bestimmen, welche Bildausschnitte
in welchem Mengenverhaltnis zueinander
stehen sollen. Es ist nicht von Belang, ob
eine Landschaft, eine Stadt, eine Kirche,
ein Wochenmarkt, ein Gartenteich, eine
Hochzeit, Kinderspielzeug, Trauer oder
Ausgelassenheit dargestellt werden sollen.

Wichtig ist, dass der Fotograf sich bereits
im Vorwege dartiber im Klaren ist, welche
Bildausschnitte er berticksichtigen will.
Dann wird er sich vor Ort themengerecht
den geeigneten Motiven zuwenden kon-
nen. Immer gibt es die Moglichkeit, den
Stoff durch Bildrhythmus zu gliedern.

In der Films, i it den
Begriffen Totale, Halbtotale, Halbnah, Nah,
GroBaufnahme. Ich m@chte hier von ande-
ren bildkompositorischen Grundtypen, wie
ich sie seinerzeit aus dem oben genann-
ten Buch skizziert habe, ausgehen: Totale,
Ubersicht (Kontrast), Zweier, GroBaufnah-
me (Einer), SupergroBaufnahme und Ma-

ﬁa.oﬁi \@mﬁm__cso o_mmmmcﬂjmm‘omﬁm__m
sind sehr klein abgebildet, allgemeiner
Uberblick, Milieudarstellung.

xfcama_m@xoian zur Totale): enge-
rer Bildausschnitt aus anderer Perspektive
(Kontrast), Ergéanzung der Totale; Raum ist
insoweit spurbar, als Menschen, Szenen,
Vorgange, eine Menge von Gegenstanden
usw. zu lokalisieren sind.

@NEQQUNEQ Objekte bzw. Modelle
(Mutter und Kind, Mensch und Tier, Li-

belle und Larvenhulle, zwei Kontrahenten
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_einbezogen, um ggf. Atmosphare zu ver-
mitteln.. :
ﬂ\mhommc?m?sm (Einer): Q@mmg:ac:@
eines Gegeénstandes; eines Vorgangs, Men-
schen usw.; Vorder- und Hintergrund len-
ken nicht ab (sind in der Regel weich bzw.
verschwommen). Die Details im Sinne der
GroBaufnahme bringen Abwechslung und
gleichzeitig inhaltliche Tiefe in den Gberge-
or ,smﬁ.mjgm,cmmB,BmDEz
Super und Makro:
werden Z. B mit Teleobjektiven gemacht;
sie sind von Makros zu unterscheiden. Su-
per bedeutet VergroBerung des Details.
Damit werden Akzente gesetzt. Superde-
tails mussen themengerecht aufgenommen
werden, damit der Rezipient nicht den
Eindruck gewinnt, die thematische Ebene
wurde verlassen.

Wenn man im Sinne dieser Grundtypen

fotografiert, stehen einem alle Méglichkei-

ten offen, einen ordnenden Rhythmus in

die Bildfolge zu bringen.

Beispiel: Auf eine Totale werden 3
GroBaufnahmen, sodann auf eine Totale 2
Zweier gezeigt = Totale - GroB, GroB, Grol3
- Totale - Zweier, Zweier.

Selbst bei diesem holzernen Muster ist
spurbar, wie ein ordnender Rhythmus in
die Bildfolge kommt. Durch eine solche
Vorgehensweise nimmt das Skelett einer
AV-Montage eine Form an. Je nach The-
ma und Geschmack sind andere, elegan-
tere, Uberraschendere Bildfolgen denkbar,
die dem Skelett eine strukturierte Gestalt
geben, wobei natlrlich auch von der Su-
pergroBaufnahme oder vom Makro her,
also gewissermaBen vom Besonderen zum
Allgemeinen hin aufgebaut werden kann.

www.av-dialog.de
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Fischer-Panorama-Leipzig (En gros)

In guten Filmen wie auch in Werbespots

erst Details aus dem Umfeld zu zeigen, um
danach zur S kommen. Das erzeugt
Spannung und bietet die Mdglichkeit, lang-
sam_aufzubauen. Behutsam einzufiihren
und aufzubauen und zlgig zu enden, ist
besser als umgekehrt.

Die letzte Perfektion wird indessen

e SIS,
erst erreicht, wenn den Grundtypen auch

Standzeiten zugeordnet werden, die in

einem geordneten Verhaltnis zueinan-
raneten _vernaiinis _zuemnan-

der stehen, so dass es zu_einem Bild-Zeit

-Rhythmus kommt. Da einer Totalen mit

langere Standzeit zuzuordnen ist als einer
GroBaufnahme usw., kdnnte man das oben
vorgestellte Beispiel wie folgt fortfuhren:

Totale — GroB, GroB, GroB —

Totale — Zweier, Zweier

Standzeiten:

12 Sek. — 4 Sek., 4 Sek., 4 Sek. —

12 Sek. — 6 Sek., 6 Sek. =48 Sek.

So wie bei einem Einzelfoto die Linien,
Flachen und Farben mit den Methoden

der Fotografie in eine grafische Form ge-
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bracht werden sollten, so wie ein musika-
lisches Werk bis ins Detail eine Ordnung
erhélt oder ein literarisches Werk struk-
turiert wird, so ist es naheliegend, auch
einer Bildfolge eine strukturierte Form zu
geben. Form ist kein willkrliches Gebilde,
sondern eine gelungene Ordnung nach
rhythmischen Gesetzen.

Hat man einen Bild-Zeit-Rhythmus fur
die einzelnen Abschnitte der Montage ge-

— P

funden, so fuhrt das konsequenterweise z

einer Zeitvorgabe, der sich Text, O-Ton und _

Musik weitgehend unterzuordnen haben.

Hier kann moglicherweise in Zukunft Hard-
diskrecording helfen. O

i ._, gl ._\w.» gt o

Fischer-Panorama-Leipzig (Detail)
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